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SAMMANFATTNING

Det hir dr en rapport frian ett konstnirligt utvecklingsarbete pa Stockholms konst-
ndrliga hogskola/Stockholms dramatiska hogskola. Arbetet har kretsat kring
frigor om barns eget skapande i mediepedagogiska processer.

Syftet med arbetet har varit att férdjupa oss i vir egen praktik och skapa
ny kunskap, idéer och frigestillningar till andra som arbetar med frigor om
barn och skapande eller som har ansvar {or att utveckla omradet inom ramen for
sina tjanster.

Vi hoppas att ge lisaren en grundforstaelse av omridet och skapa ett intresse
tor att arbeta med och forska vidare i fragor kring barns och ungas eget skapande.
Var forhoppning dr att vi kan inspirera andra att géra nya tolkningar och analyser
som kan skapa mer kunskap inom filtet.

I rapporten redovisar vi vad barn och unga sjilva tinker om mediepedagogik-
en och dess effekter pa dem sjilva utifrin fem specifika teman: sjilvfortroende,
identitetsskapande, makt, delaktighet och mediekritik.

Vi redogér for hur mediepedagogik och ungas eget skapande hinger ihop med:
— vilka som soker till konstnirlig hogskola;

— vilka som sedan blir yrkesverksamma inom mediefiltet; samt

— hur public service paverkas av ungas eget skapande.

Rapporter och undersdkningar som vi har citerat i vart arbete visar att bak-
grund och familj har betydelse for ungas yrkesval. Dirtill har det betydelse for
det framtida yrkesvalet om man fitt stdd och om man har forforstielse eller f6r-
kunskaper innan man soker utbildning inom nya omriden. Det har vi fatt bekriftat
i samtalen med unga i vart arbete.

Rapporten avslutas med konkreta férslag om hur barn och unga ska kun-
na ta storre plats i medielandskapet som medieproducenter i egenskap av demo-
kratiska medborgare, allt enligt "en fjirde vigs barnafostran.”

Med rapporten foljer ocksa en filmad dokumentation som gér att se om man

skannar QR-koden eller klickar pa linken nedan.
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FORORD

For mig, Erika Hoghede, startade detta arbete efter ett méte med tre av mina
fore detta studenter, Shahab Ahmadian, Luis Lineo och Manuel Cubas, 4r 2011
pa kursen Barnprogrammen och framtiden pa Stockholms dramatiska hégskola.
Shahab, Luis och Manuel arbetade di pa mediehuset Fanzingo i Alby som medie-
pedagoger. Didr arbetade ocksa verksamhetschefen Samuel Sjoblom. Alla gjorde
de mig uppmirksam pa det viktiga arbetet med barn och unga inom deras verk-
samhet, dir barns egna berittelser stod i centrum och dir pedagogens roll var att
ta ett steg tillbaka och lita barnen producera sjilva.

Nir jag tog del av de arbeten som barnen hade gjort pa Fanzingo, sig jag att
berittelserna genomsyrades av frisprakighet och mod. Framfor allt var de berittade
utifran ett perspektiv pa verkligheten som jag annars inte hade kommit i kontakt
med i nagon annan medieform. Barns eget perspektiv pé sin samtid i det lilla och
i det stora. Det kindes viktigt.

Mbotet med Fanzingo inspirerade mig sedan att skapa kursen Digital medie-
produktion for pedagoger (Digiped) pa Stockholms dramatiska hogskola, som
gavs i tva kursomgangar med startir 2012 och 2014.

Det gav mycket ny energi nir jag, Samuel, triffade Erika, en bitridande studie-
rektor pd StDH som var intresserad av samma fragor som vi pa Fanzingo och som
stillde ritt fragor.

Vi, Erika och Samuel, piborjade ett lingre samtal om Aur mediepedagogisk
verksamhet dr knuten till demokratiska principer och barns rittigheter. Vi kom
fram till att vi hade manga gemensamma utgangspunkter och frigor. Denna
dialog var upprinnelsen till virt samarbete och detta KU-arbete.

Vi hade bada genom var mediepedagogiska praktik positiva erfarenheter av
verksamhetens effekter. Vi kunde se att om man blir lyssnad till som ung, om man
tormar att skapa och analysera medieinformation, sa far det betydelse f6r hur man
engagerar sig och navigerar i sin samtida kontext, vilka yrkesval man gor och hur
man forhaller sig till demokratin. Vi trodde att mediepedagogiska metoder som
nar icke-initierade grupper pa sikt gor att konsten, politiken och medierna blir
mer angeldgna for fler dn de redan invigda.

Men detta var vdra tankar, och vad tinkte egentligen barnen och de unga sjilva
om dessa fragor? Vi bestimde oss for att friga dem. Vad tycker de unga sjélva att
det haft f6r betydelse for dem att fi skapa digitala berittelser?

I KU-arbetet har vi ocksa fordjupat oss i var praktik genom att tala med
“experter.” Vad betyder det f6r Stockholms dramatiska hogskola att barn producerar



eller inte producerar? Vi har dessutom varit intresserade av vad det betyder {or
public service. Sist men inte minst undrar vi vad det betyder f6r demokratin.

Arbetet har varit ett samarbete dir vi utvecklat tankar tillsammans. Denna
skrift har vi ocksé skrivit tillsammans, och den bar dirfor prigel av vira olika sprak
och tankar.

Vi vill rikta ett stort tack till alla barn, unga och experter som stillt upp och
pratat med oss. Vi vill ocksa tacka vir handledare Barbro Smeds for feedback
och tankar om denna text. Tack ocks till kollegor, vinner och familj som ldst och
agerat bollplank under hela processen.

Erika Hoghede

och Samuel Sjéblom

Erika Hoghede dr fore detta bitridande studierektor pa Stockholms dramatiska
hogskola (StDH). Erika har sedan 2009 utvecklat fristdende kurser pa basnivd och
avancerad niva pa StDH samt hogskolegemensamma kurser med normkritiska
tortecken for alla kandidatutbildningar pid hégskolan. Erika dr skidespelerska
(film, tv, radio, teater) och dven manusforfattare for frimst barnproduktioner. Hon

har utvecklat programkoncept f6r barnprogram pa SV'T och UR sedan 1994.

Samuel Sjoblom ir verksamhetschef pa Foreningen Fanzingo. Samuel dr utbildad
pa Kaospiloterna i Arhus i Danmark (2005) och har arbetat med socialt entre-
prendrskap i olika former inom ramen fér Réda Korsets ungdomstérbund och pa
mediehuset Fanzingo. Samuel har dven varit student pd StDH pa den fristiende
kursen ”Crossmedia —from idea to distribution.”

Stockholms konstnirliga hogskola (SKH) bildades 2014 nir Dans- och cirkushég-
skolan, Operahégskolan och Stockholms dramatiska hogskola gick samman. SKH:s
vision dr att genom sin unika sammansittning av utbildningar och konstnirlig
forskning skapa méjligheter for framtidens kunskaps- och samhillsutveckling.
Stockholms dramatiska hogskola (StDH) utbildar till ett stort antal yrken knutna
till scenkonst, radio, film, tv och andra medier.



BAKGRUND.

NAGRA VIKTIGA FORUTSATTNINGAR
FOR ARBETET

Vira olika ingangar i detta arbete bildar en viktig forstaelseram for hela KU-arbetet
Barn och unga producerar. Nedan berdttar vi dels om kursen Digital medie
pedagogik (Digiped), som varit Erikas naturliga vig in i arbetet, dels om foreningen
Fanzingos verksamhet, som varit det sammanhang dir barnen och de unga som vi
intervjuat under arbetet befunnit sig.

VAD VAR KURSEN DIGIPED ?

2012 paborjade Erika tillsammans med Tinna Joné (fore detta prefekt pa Insti-
tutionen for film och media) arbetet med att skapa kursen Digital medieproduktion
for pedagoger (Digiped) pi Stockholms dramatiska hogskola. Kursen gavs i tvd
kursomgéingar med startir 2012 och 2014.

Kursen Digiped kunde sékas av pedagoger som arbetade inom gymnasium,
grundskola, forskola, bibliotek med mera. Mellan kurstriffarna utférde studenterna
uppgifter tillsammans med sina barngrupper.

I pedagogernas barngrupper fanns manga kategorier av barn och unga re-
presenterade: ensamkommande flyktingbarn, barn med autismspektrumdiagnoser,




unga frin grundskolans arskurs 1-9, unga pa gymnasium, barn pi dagis, barn pa
sirskola, barn med sirskilda behov, barn fran fororter, landsbygd och storstad.

Kursen utgick fran att barns och ungas egna berittelser stod i centrum. Peda-
gogens uppgift var att erbjuda mojligheter och inspirera barn och unga att hitta
former for sina berittelser.

Kursen lyckades, om én i liten skala, att utbilda och inspirera manga barn att
beritta. Pedagogerna kinde ocksé att de utvecklades genom arbetet med barn
och unga.

Nigra citat om kursen Digiped
"Detta att fi definiera sig sjalv, beritta sin bistoria och sina forutsittningar ar
Ju alldeles extra viktigt nar man pa ndgot sitt avviker fran normen, till exempel
for att man har en diagnos eller ett funktionshinder.”
Dharana Favilla, ledare for fritidsverksamhet

"Trots mitt omfattande intresse for mer avancerad teknik sd har barnens
skapande samt forelasares och litteraturens budskap verkligen fitt mig att inse
berittelsens vérde i sig [... [ Vi mdste ge dem verktygen si att de kan nd ut med
sina egna berdttelser. Hur de valjer att gora det dr sedan upp till dem. Det har
varit en héftig resa med Digiped [...].”

Madeleine Sommerving,

personlig assistent till ett barn med funktionsnedsittning

"En annan bok som gav mig fler ogon nar det kommer till barnperspektiv dr Att
lyssna pi sma barn. Som gav mig det ogat som jag inte hade innan jag borjade
kursen riktigt. Att verkligen sdtta sig i barnens 6gon och forstd varlden ur dem
gav mig inspiration [...].”

Micael Henriquez,

mediepedagog pa mediehuset Fanzingo i Alby
VAD GOR FORENINGEN FANZINGO?

Foreningen Fanzingos syfte har sedan starten 2006 varit att skapa praktiska och
ekonomiska méjligheter f6r unga skapare och berittare inom film, tv, radio,
scen och andra kultur- och medieformer att foérverkliga sina idéer. I féreningens
stadgar stir det ocksa att Fanzingo ska verka f6r de olika mediernas och uttrycks-
formernas utveckling.

I dag dr mediehuset Fanzingo ett socialt produktionsbolag. Fanzingo produ-
cerar mediepedagogiska processer, social verksamhet, opinionsbildande verksamhet,



lokalt engagemang och konkreta medieproduktioner. Utgangspunkten och kirnan
i allt arbete dr den personliga berittelsen.

Fanzingos mission dr att skapa mdjligheter for unga i allmédnhet och under-
representerade grupper i synnerhet att lira sig beritta historier utifran sitt perspek-
tiv. Genom att jobba med grupper som annars inte syns och hors kan Fanzingo
erbjuda medierna nya berittare och ett angelidget innehall.

Verksamheten drivs av en tanke pa att individer kan vixa genom att frigéra sin
skapandekraft och tron pa att demokratin och samhillet utvecklas genom att fler
roster blir horda och att fler perspektiv gors tillgangliga i medierna.

Fanzingo driver bade langsiktig verksamhet och startar innovativa projekt.
Projektledarna och pedagogerna som arbetar pi Fanzingo agerar ofta som moijlig-
gorare och linkar mellan olika sektorer och aktérer i samhillet, och har blivit
lite av experter pd att dversitta och skapa forstdelse mellan olika grupper och
deras behov. Dirf6r kan de jobba med fragor och mélgrupper som fa andra
lyckas engagera.

Fanzingos pedagoger ir yrkesverksamma personer som sjilva producerat tv,
film och radio. Pa Fanzingo arbetar de med processorienterad produktion till-
sammans med olika malgrupper. Detta betyder i praktiken att utvecklings-
processen dr viktigare dn sjilva produkten eller produktionen. De ungas upplevelser
av att producera och beritta om sig sjilva ska vara positiva och utvecklande.
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Relationerna mellan deltagarna och pedagogen ska vara positiva och bygga pi ett
omsesidigt lirande.

Fanzingos huvudsakliga mélgrupper har de senaste aren varit unga i miljon-
programmen, personer med erfarenhet av psykisk ohilsa, unga med erfarenhet av
kriminalitet, droger och inlasning samt unga hbtq-personer.

Fanzingo stir bakom projekt som Radio Fri, Radio och Scen Totalnormal, Shoo
och Medieverkstan i Botkyrka kommun, Queera Berittelser och en méingd andra
mediepedagogiska verksamheter i skolor och kommuner i Stockholmsregionen.

Fanzingo har de senaste fem aren natt ungefir 3 000—4 000 barn och unga per
ir i alla sina olika verksamheter.

I vilken kontext skapades Fanzingo?

Nir den hir studien avslutas har féreningen Fanzingo funnits i tio 4r. Pa dessa tio
ar har sambhillet i stort och de barn och unga som vi arbetat med varit med om
en digital revolution som dr svar att se och greppa, eftersom vi fortfarande ar mitt
uppe i den och sa mycket har hint under sa kort tid. Vad har hint?

Den digitala revolutionen
Ar 2006, det ar di Fanzingo startade, sig vira medievanor mycket annorlunda
ut. Da hade dnnu inte Apple slippt sin férsta smartphone, iPhone. Facebook
skulle precis lanseras i USA for vanliga anvindare. De unga i Sverige hade precis
borjat anvinda internet i stor skala och hingde fortfarande pi forumet Lunar-
storm. Myspace var internationellt sett det storsta sociala forumet pé internet.
Da, ar 2006, definierades en ung "hégkonsument av medier”av Statens medie-
rad som en ung person som anvinder "nigon medieform” mer dn tre timmar om
dagen. Tv var fortfarande det vanligaste mediet: 80 procent tittade pa tv varje dag,
medan bara 50 procent av tonaringarna i studien anvinde internet varje dag.!
Vid motsvarande mitning dr 2015 hade tv-tittandet sjunkit hos samtliga
aldersgrupper av unga, men utvecklingen var mest pitaglig bland tonéringar.?
Statens medierad skriver 1 2015 ars rapport:

Den kraftiga okningen av internet- och mobilanvindning for med sig att be-
greppet [hogkonsument] har forlorat sin innebérd som en séirskiljare av ex-
trema mediekonsumenter. Idag ar en majoritet av alla barn dldre dn 12 dr
hogkonsumenter av internet och alla over 13 dr dr hogkonsumenter av mobil-
telefoni. Gardagens hogkonsumenter dr siledes dagens genomsnittsanvindare.
Det ar overbuvudtaget svdrare att gora tidsmdssiga distinktioner mellan att

vara uppkopplad och nedkopplad (dvs. att anvinda internet).’
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Och fortsatter med att konstatera:

Att anvanda sociala medier dr den vanligaste internetaktiviteten hos barn
mellan 13—16 och unga mellan 17-18. 71% av 13—16-dringarna och 8 %
av 17-18 anvinder sociala medier dagligen. En majoritet i alla dlders-
grupper dr aktiva i sociala medier — 58 % av alla 9—12- dringar, 91% av alla
13-16 och 95% av alla 17—-18 anvinder sociala medier. 2010 och 2012/13
var Facebook det popularaste sociala mediet, men ar nu helt omsprunget av
Instagram bland de yngsta, dven bland 13—16-dringarna ar Instagram popu-
larare an Facebook.

Unga —en underrepresenterad grupp i medierna

Utgingspunkten for foreningen Fanzingo nir den bildades 2006 —att unga
generellt dr en underrepresenterad grupp i medierna som behéver stéd for att
synas — har alltsd delvis stillts pa dnda utifrin den utveckling som skett de senaste
10 aren. De unga anvinder och producerar sina egna medier pa daglig basis.

Det har aldrig varit sa litt som nu f6r barn och unga att skapa och publicera
digitala verk. Och de kommunicerar med varandra i allt hogre grad genom egna
audiovisuella produktioner—bade i form av foton och rérliga videor. I de sociala
medierna, pa Instagram och pi Youtube och i andra forum skapar barnens egna
produktioner en virld dir de vuxna ofta inte har nagon nirvaro.

Men hur ser det ut i de traditionella medierna? Forfattaren och journalisten

Ylva Martens kunde i sin bok Vad siger barnen? genom en liten men spinnande
statistisk unders6kning i Sveriges radios P1 och P4 konstatera att barns och ungas
roster fortfarande dr underrepresenterade i de traditionella broadcastingmedierna
i forhallande till deras andel av befolkningen.*
Vi menar att frigan om vilka som far beritta och vilka som kommer till tals
fortfarande dr aktuell, trots den snabba digitaliseringen, och att det fortfarande
finns fragor om barns och ungas representation i medier som bor undersokas och
problematiseras.

Att gora sin rost hord —allt bygger pa niatverk

Makt kan kopplas till kommunikation och dess organisering. ldag utmanas
etablerade maktstrukturer i media da tekniken erovras av allt storre grupper
mdnniskor i samballet. Trots denna tillginglighet dr det i stor utstrickning
de redan priviligierade i sambdllet som utnyttjar dessa nya mojligheter till
inflytande och delaktighet.”
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"En Youtube-video som ingen tittar pa dr som ett trid som faller i skogen,” siger
George Herliz i en intervju i var filmade dokumentation. Han ér creative director
pa United Sceens, som hjilper unga populira "Youtubers” att utveckla sina egna
kanaler, att skapa en publik och att silja annonser.

Medielandskapet i dag gor méinniskor dnnu mer beroende av att finnas i re-
levanta nétverk eller sammanhang som skapar méjlighet att na ut till publiken. Trots
att det dr gratis att publicera sd méste man finnas i ritt ntverk for att kunna ni ut.

I Fanzingos mediehus far individer och grupper som av olika anledningar lever
i medieskugga skapa digitala verk utifrdn sina egna perspektiv och berittelser, men
med stdd av professionella vuxna.

Men de far ocksi—och detta idr lika viktigt som stddet i produktionen —ett
sammanhang att visa upp sina berittelser i och en plattform dir de kan driva
sina frigor.
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KU-ARBETETS FRAGESTALLNINGAR OCH SYFTE

KU-arbetets syfte var att fordjupa vér praktik och lira oss mer om vad de unga
tinker om effekterna av mediepedagogisk verksamhet. Vi tinkte, och tyckte oss
sjalva se, att vara verksamheter hade betydelse i barnens liv. Men vi ville inte ta
denna kinsla for given. Vi ville prata med barnen sjilva och fraga dem:

Vad upplever barn och unga att den mediepedagogiska verksamheten haft for
effekter pd dem? Ur detta vixte vér forsta och kanske lite "bombastiska” huvud-
friga fram: Barn och unga producerar—vad betyder det for dem, f6r oss och for
virlden? Dessa mer 6vergripande fragor spjdlkade vi ner i tre fragestillningar som
vi ville undersoka:

— Vilket dr barns och ungas eget perspektiv pa vad som hinder nir de fir
moijlighet att beritta, producera verk och publicera sina egna berittelser?

— Vad tror barnen att det betyder f6r samhallet, ur ett demokratiskt perspektiv,
att de kan gora sina roster horda i medierna?

— Har det faktum att barn och unga sjilva kan beritta, producera egna verk
och publicera dessa nigon betydelse f6r oss pa Stockholms dramatiska héog-
skola/Stockholms konstnirliga hogskola och public service?

Den sista fragan bottnade i nyfikenhet pa de organisationer som har det statliga
uppdraget att arbeta med barns och ungas skapande. Fragan dr om samhillets
institutioner, till exempel public service, dr redo att mdta nya generationer aktiva
mediekonsumenter.

Vi ville ocksd forséka forsta hur vara fragor och svar kunde fa betydelse for
Stockholms konstnirliga hogskola och f6r de branscher de utbildar studenter f6r.

Vidare var vi intresserade av ungas erfarenheter om vad som hinder nir de
producerar, men inte av varfor det hinder. Denna mer djuplodande varfor-fraga
har det inte funnits tid for inom ramen for detta KU-arbete.

OM ATT VARA PRAKTIKER OCH "FORSKARE”

Viidrbada yrkespersoner som delvis tjanar vart levebrod pa att sprida tanken om att
mediepedagogik dr bra och viktigt f6r barn och unga. Man kan med all ritt stélla
frigan om vi kan vara neutrala i férhallande till vart material och de tolkningar
som vi gér av barnens egna ord om mediepedagogiken. Vi kan bara drligt siga
att vi under arbetets gang sjilva reflekterat mycket kring vara "agendor” och hur
vi paverkar genom dem. Vi har kommit fram till att vi inte tror att det dr mojligt
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tor oss att inom ramen for det hir arbetet tolka de olika utsagor som vi tagit del
av utifrn ett annat perspektiv dn virt eget och utifrin den samtida kontextuella
verklighet som vi och barnen befinner oss i.

Det ir i slutindan vi som utifran véra olika yrkesroller och med vira medvetna
och omedvetna agendor valt och redigerat materialet och producerat frigorna som
ligger till grund for detta arbete.
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HUR HAR VI GJORT? METOD

En del av arbetet med att lyssna till barnens upplevelser har genomf6rts i form av
tokusgruppsamtal. Fokusgruppsamtal dr en kvalitativ insamlingsmetod av data,
en metod som paminner bide om en ostrukturerad gruppintervju och en typ av
deltagande observation, dir det dr de ungas egna upplevelser och berittelser som
vi har varit intresserade av.® Vi har ocksi gjort enskilda intervjuer med de unga
med och utan kamera.

Milgrupp: Vilka barn och unga har vi intervjuat?
Vi har intervjuat unga deltagare och fore detta deltagare i Fanzingos olika verk-
samheter i dldrarna tolv till tjugoatta ar. Intervjuerna utférdes pa Fanzingo, pa

Alby bibliotek, i skolan, pd SV'T och i StDHs lokaler. Vi har bland annat triffat

barn som varit aktiva i:

— Berittarprojektet — transkriberad intervju.

Biblioteket i Alby dr en viktig och trygg samlingsplats for unga pé fritiden,
speciellt f6r unga tjejer i dldrarna tretton till arton ar. Detta var en grupp som
saknades i Fanzingos 6ppna verksamhet. Ett team med tvi mediepedagoger
fran Digiped och Fanzingo arbetade med gruppen en ging i veckan pa biblio-
teket. De pabérjade en pedagogisk process dir deltagarna fick beritta sina
historier genom radio eller animationer. Samuel och jag pratade med gruppen
vid tvi tillfillen. Samtalen ér ljudinspelade och transkriberade. Tvé av gruppens
medlemmar separatintervjuades till den filmade dokumentationen.

— Sommarjobbargruppen —filmad intervju.
I denna grupp ingick fyra personer, som sjilva fick goéra filmade intervjuer med
varandra om sitt eget projekt. Vi ville se om det blev ndgon skillnad utan vuxen
ndrvaro. Forslag pa fragor skickades i forvig.

— Dokumentirfilmsgrupp pa workshop — delvis filmad intervju pa Ipad.
Inom ramen f6r kursen Digiped arrangerades en workshop under en helg, dir
pedagogstudenterna pa Digiped undervisades i Fanzingos metod och sedan
jobbade med cirka tio barn och unga under en helg. Vi intervjuade sex frivilliga
ur denna grupp.

— Filmade intervjuer pa StDH.

Gruppen bestod av tio inbjudna unga frin en Digiped-pedagogs grupp och

frin Fanzingos verksamhet. Denna intervju lade vi ut i samband med att StDH
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hade 6ppet hus. De unga inbjudna fick f6rst se smakprov ur de filmer som
ocksi finns med i den filmade dokumentationen. Vi samtalade om skillnaden
pa egenproducerad film med eller utan pedagog.

— Unga fore detta deltagare i Fanzingo, som nu kommit in eller gitt pa StDH.
'Tva personer.

— Deltagare i obligatorisk grundskoleundervisning — endast samtal.
En skolklass, cirka trettio stycken unga, i ett Kultur i skolan-projekt.

Forutom de unga har vi pratat med vuxna representanter for StDH, SV'T,
Digiped, Fanzingo och United Screens.

Vi har pratat med tre representanter for StDH, tva f6r SV'T] tvd pedagoger
frin Digiped och en verksamhetsledare pa Fanzingo. Vi har ocksd pratat med
en representant for United Screens, som ir ett kommersiellt bolag som hjilper
minniskor att fa fler féljare pa sina Youtube-kanaler.

Arbetet har finansierats av medel frin Stockholms konstnirliga hogskola
motsvarande ungefir tre méinaders heltidsarbete for oss bada. Arbetet har varit
utspritt 6ver ungefir tva ars tid.
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KONTEXT OCH OMVARLDSANALYS

VAD HAR GJORTS PA OMRADET?

Viir inte de forsta som arbetat med omradet barns och ungas medieskapande.
Det har funnits manga insatser, speciellt pd den filmpedagogiska fronten, sedan
tidigt 1970-tal och dven tidigare i Sverige. Verksamheter har drivits av till ex-
empel institutioner som Svenska filminstitutet och filmregionala centra, bland
annat Valand i Géteborg.

Hir foljer ett litet axplock av vad som gjorts:

— Filmpedagogerna grundades i Géteborg 1992.” Filmpedagogerna genomfor
sjalva MIK-seminarier i hela landet (MIK star f6r "medie- och informations-
kunnighet”). Man har haft satsningar pi obligatorisk mediepedagogisk lirar-
utbildning i G6teborg och man undervisar pedagoger runt om i landet.

— Akademi Valand vid Géteborgs universitet erbjuder kurser som Kameran
som verktyg for lirande samt Att lira barn filma. Kurserna riktar sig till
pedagoger, filmare, fotografer och personer som arbetar med barn i ped-
agogiska verksamheter, exempelvis museum, bibliotek, skola, f6rskola, fri-
tidsverksamhet etc. P4 Akademi Valand har ocksa Linda Sterno sedan 2011
Barnfilmskolan, som dr ett samlingsnamn f6r en mingd aktiviteter som
kopplar kameran till barns eget skapande, MIK och demokratiska principer.
Barnfilmskolan belénades med Gullspiran fér enastiende insatser for svensk

barnfilm pa Guldbaggegalan 2016.

— Folkets Bio har varit verksamt inom filmpedagogiken de senaste 30 aren. Verk-
samheten har till stor del drivits pa ideell basis genom filmvisningar, inbjudna
regissorer, seminarier och studiecirklar.

— 1989 lade Svenska Filminstitutet fram en skolbiosatsning for att paverka
kommunerna att erbjuda skolbio. P flera orter kom Folkets Bio att hjilpa
kommunerna med skolbiosatsningen, och med stéd frin Allmédnna arvsfonden
anstilldes ett antal filmpedagoger under den inledande fasen. I dag dr skolbio-
satsningen relativt omfattande. Dock sker dessa under kortare besok pa skolor.

18



MIK —MEDIE- OCH INFORMATIONSKUNNIGHET

MIK-begreppet, "medie- och informationskunnighet,” r relativt nytt. Det finns fler
begrepp knutna till imnet och det rader en viss begreppsforvirring. Det fokus man
haft nir det giller digitalitet och unga har ofta varit att de ska anvinda datorer och
digital teknik som medel f6r att s6ka information och for att kritiskt granska det
som de tar del av pd nitet och i medierna. Allt detta dr knutet till demokratiska
principer. MIK-begreppet som Unesco formulerar det inbegriper ocksa "férmaga att
anvinda medier for att kunna uttrycka sig och delta i den demokratiska processen”
och for att kunna "anvinda firdigheter som krivs for att producera eget medieinne-
hall,” vilket kopplar begreppet till mediepedagogik.

Amnet ligger i tiden och Unesco har nyligen gett ut rapporten Rethinking
Education (2015).2 I den tas ocksé vikten av MIK upp inom utbildning. Enligt
UNESCO omfattar medie- och informationskunnighet ett antal férmégor®:

Mediekunnighet

— Definiera och beskriva informationsbehov

— Soka och anvianda information

— Bedoma information

— Sortera information

— Anvinda information pa ett etiskt forsvarbart sitt

— Formedla information

— Anvinda IKT - firdigheter som krivs for att bearbeta information

Informationskunnighet

— Forsta mediernas roll och funktion i ett demokratiskt sambhalle.

— Att veta vad som krivs for att medierna ska kunna fylla sina funktioner.

— Kunna kritiskt virdera medieinnehaill utifrin mediernas funktioner.

— Formaga att anvinda medier for att uttrycka sig och delta i den
demokratiska processen.

— Anvinda firdigheter som krivs for att producera eget medieinnehll.

Initialt lag fokus i MIK enbart pé kritisk granskning av text och talade budskap
i medierna. Nu hojs allt fler roster f6r att kritisk granskning av bilder bor ta
storre plats.

I en artikel i Svenska Dagbladet den 10 april 2015 siger filmregissdren och
manusforfattaren Ruben Ostlund, som ocksa ir professor i filmisk gestaltning pi

Akademi Valand i Géteborg:
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Vi ror oss frin ett textsambhille till ett bildsambille, men det finns fortfarande in-
gen insats fran samhallet for att utveckla forstielsen av bilder och hur de paverkar
oss. Bide skola och samhille maste rusta sig for detta. Det ar dags att borja behand-
la bilden med samma allvar som texten. Bilden har en fantastisk potential.”!

Vi vill inflika att ljudets kraft bor likstillas med bildens. I dag, da texten kan sigas
ha blivit omsprungen av bilden och ljuddesignen i kampen om att ni konsumenter
med snabba budskap eller om att vinna potentiella politiska roster eller anhdngare,
ar det sirskilt viktigt att kritiskt kunna granska medieproduktion i dess helhet.

Detta, menar vi och andra med oss, dr férmégor som trinas upp genom egen
erfarenhet av att producera medier. D4 f6rstar man pa ett djupare plan att bilder och
ljud kan manipuleras och att innehall kan vinklas.

I MIK som omrade saknar vi den del som handlar om barns och ungas ritt att
skapa och producera utan hinsyn till vuxnas nytto- eller skyddsaspekter. Konsten,
som ocksé finns i de visuella och auditiva uttrycken och i valet av gestaltning, maste
ta skapas och finnas for sin egen skull.

Barn har ritt att fa vara i fred och uppticka skapandet utan att malet ér att de ska
bli nyttiga och kloka samhills- eller virldsmedborgare. Vuxna politikers och besluts-
fattares syn pa barn och pé vad som ér virt att investera i dr ofta knuten till deras
framtid och nytta for samhaillet. Man kan fraga sig nir barndomen kan fa vara be-
tydelsefull och vird att investera i for dess egen skull utan hinsyn till samhallsnyttan.

IDEHISTORISK UTBLICK: SYN PA BARN
OCH BARNDOM GENOM TIDERNA

Vi menar att alla som arbetar med barn—pedagoger savil som producenter—har ett
viktigt arbete att gora med sig sjilva ndr det giller de perspektiv pa barn som styr
handlandet. Det r6r sig om fragor som: Vilka idéer om barnfostran paverkar mig?
Varfor tycker jag som jag gor? Varfor agerar och reagerar jag som jag gor kring barn?
Vilka idéhistoriska perspektiv finns det pa barndom och barnafostran?

For att £ perspektiv pa frigan om vuxnas blick pa barn tog vi hjilp av Centrum
tor barnkulturforskning vid Stockholms universitet. Under viren 2015 arrangerade
de ett Barnkultursymposium med titeln "Ordning och reda, konsten pé freda! Om
fostran, marknad och barnkultur.”

Till symposiet hade barnlikaren och barnrittsaktivisten Lars H. Gustafsson
bjudits in fOr att tala om barns fostran. Stora delar av nedanstiende perspektiv pa
barnafostran dr en sammanfattning av hans féredrag vid detta symposium.

I huvudsak skisserade Gustafsson tre idéhistoriska utvecklingsspér, som péverkat
synen och perspektiven pi barn genom historien.
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Platon: disciplinera barnen

Det forsta utvecklingsspéret borjar i Platons idé om att barn maste disciplineras.
Den grundliggande utgangspunkten ér att barn ér primitiva, outvecklade, impuls-
drivna och egoistiska till sin natur. Den vuxnes uppgift i férhallande till barnen dr att
“gora folk av dem” genom att underordna dem den vuxne och med auktoritir fostran
disciplinera dem in i vuxenvirlden.

I den kristna virlden fortsatte denna idétradition med kalvinismen, som tinkte
sig att barnens kroppar dr syndfulla och att synden maste avligsnas, till exempel
genom tuktan och aga.

I virldslitteraturen och i populdrkulturen dr effekterna av denna “svarta peda-
gogik” och tanketradition vdl dokumenterade. Gustafsson lyfter fram filmen Der
vita bandet av Michael Haneke som en bra gestaltning av denna pedagogik.

I tanketraditionen om disciplinering och aga ingar vild mot barn och hot om
vald som en naturlig del. Inlasning och isolering av barn dr ocksa vanligt férekomm-
ande fenomen. Valdet kan ocksi ta sig uttryck i kidnslomdssig utfrysning eller total
ignorering av barnet. Centralt dr maktférhallandet, dér barnet alltid bor be om f6rlam
telse och lira sig att skimmas. Bara efter total underkastelse och ursikt far barnet
komma tillbaka in i gemenskapen.

Trots dokumentationen av effekterna av denna typ av fostran lever tanke-
godset kvar i ganska stor utstrickning i stora delar av virlden, ocksa i Sverige,
menar Gustafsson.

Den svarta pedagogikens idétradition har enligt Gustafsson fortfarande foretrad-
are bland debattérer i barnuppfostringsfrigor, till exempel barnlikare David Eber-
hard, trots att barnaga ar forbjudet i Sverige. Hos Eberhard handlar det om att
beskriva relationen mellan barn och vuxna som en stindig maktkamp, en kamp som
“barnen absolut inte fir vinna, for da riskerar kaos att utbryta.” I boken Hur barnen
tog makten utvecklar Eberhard detta resonemang.

Denna idétradition stér i bjirt kontrast till ett helt annat perspektiv pi barn och
barnafostran, som ir ungefir lika gammalt.

Rousseau: det heliga och det naturliga barnet

I en andra idétradition bérs barnet upp, sitts pa piedestal och blir nagot nistan
heligt, som vuxna kan och ska och lira sig nigot av. Enligt denna syn pa barnet har
det speciella egenskaper, som dr virda att ta till vara och som vi behdver som vuxna.
Tankegodset finns narvarande i den urkristna tron. Nir Jesus talar i Bibeln anvinder
han sig ganska ofta av ett sprak som bygger pd detta perspektiv.”Vi ska bli som barn
och se himmelriket” och s vidare. Den kristna grundtanken ér att barn {6tts senare
in i jordelivet d4n de vuxna och att de dirmed har med sig en mer firsk och uppdat-
erad information fran himlen. Denna information bér vuxenvirlden ta vara pa.
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Nista stora tdnkare som ansluter sig till detta synsitt dr den fransk-schweiziske
filosofen och uppfostringsteoretikern Jean-Jacques Rousseau med sina idéer om "det
naturliga barnet.” Han verkade under 1700-talet i Genéve. Enligt Rousseau ska barn
ta leka utan vuxnas inverkan och paverkan. Vuxna ska lira sig av barnen och éterfd
nagra av de naturliga egenskaper som barn besitter.

Som ett exempel frin populirkulturen och litteraturen lyfte Gustafsson fram
tinkaren och poeten Khalil Gibran, som gestaltat detta perspektiv i modern tid.

Aristoteles och Locke: barnet som utvecklingsprojekt

Den tredje idétraditionen kring barn tar sin utgingspunkt i Aristoteles tankar om
barnet som ett utvecklingsprojekt. Barnen f6ds som oskrivna blad och kan formas
och bli vad vi gér dem till.

Till skillnad fran sin liromastare Platon virnade Aristoteles mer om familjen
och insag att de vuxna miénniskorna i barnets nirhet paverkar barnet.

P4 1600-talet fortsatte engelsmannen John Locke samma idétradition nir han
talade om barn som vax, mojliga att forma till nigot 6nskvirt. Hir tonar man alltsd
ner det biologiska for att i stillet lyfta fram de sociala dimensionerna kring barnet.
De vuxna behover inte tukta barnen, eftersom de blir vad vi gor dem till.

1900-talets klassiska utvecklingspsykologi, som enligt Gustafsson dr den
tredje tanketraditionen kring barn och barndom, anknét i hég grad till den
aristoteliska tanketraditionen och beskrev barnet som négot i stindig utveckling.
Utvecklingspsykologerna delade in barnets utveckling i olika faser, som man
skulle g igenom pé vigen mot vuxenhet —en vuxenhet som alltid ir slutstadiet.

Problematisering av syn pa barn genom tiderna
Gustafsson menade i sitt anforande att alla dessa tanketraditioner maste pro-
blematiseras.

Om man utgir frin det forsta perspektivet finns det en uppenbar risk for
krinkningar och vild, som kan fa 6desdigra konsekvenser f6r barnets fysiska och
psykiska hilsa.

I den andra tanketraditionen finns en risk f6r 6verdriven idealisering av barn och
deras formagor.

Den tredje tanketraditionen kan kritiseras for att den ser barn som "blivande
vuxna.” Den utvecklingspsykologiska utgiangspunkten dr att barndomen “hir
och nu” har mindre virde dn den vuxne i vardande: "Vi ska gora dem till bra
vuxna!” Men barnen lever ju ocksd nu och méste ocksa fa vara just barn. Med
projektet att géra dem till bra vuxna finns det en risk att man berdvar barnen den
barndom som pagar hir och nu.
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EN FIARDE VAG FOR BARNS FOSTRAN??

Mot bakgrund av dessa tre utvecklingsspar stillde sig Lars H. Gustafsson fra-
gan: Finns det ett fjdrde sitt att tinka kring barnafostran, och hur ser det i sa
fall ut?

Hir finns det framfor allt tva pionjirer som man enligt Gustafssons mening
kan hilla i handen: Ellen Key, som skrev Barnets drbundrade, och Janus Korczak,
som skrivit Barnets ritt till respekt.

Mycket i dessa tva tinkares sitt att resonera kring barn liknar varandra. Den
barande tanken hos bida ar att barn 1 forsta hand 4r medmainniskor, men sam-
tidigt att man inte bor idealisera dem. Det giller att inse att de pa grund av alder,
bristande erfarenhet och omognad dr sirbara minniskor som vi maste forstd och
ge omsorg.

Gustafsson gav uttryck for att vi vuxna generellt vet {6r lite om barn och att vi
inte heller bryr oss om att ta reda pa vilka de egentligen ér. Vi drivs av véira egna
agendor nir vi arbetar med och talar om barn. Vi talar om barn pa ett f6rment
neutralt sitt, trots att vi dr praglade av virderingar och olika idétraditioner som vi
inte tycks vilja kinnas vid.

CHILDISM ELLER "BARNISM”

Childism ir ett nytt begrepp i analogi med "feminism.” Det fanns en tid d kvinn-
orna var i samma underldge som barnen ér i dag. Men efter en ling kamp har man
kommit en bra bit pa vigen mot jimstilldhet, dtminstone i Sverige.

Det finns barnrittsféretridare som menar att nista stora frigérelsekamp giller
barnen. Denna rorelse kallas pa engelska childism. Det engelska begreppet sprids
snabbt i USA och diskuteras flitigt dér. I Sverige har ocksd "barnism” lanserats
som begrepp.

Det uppstir genast intressanta frigor om detta begrepp. Ska initiativet till en
childism-rorelse komma fran vuxna? Vad gor vi nir vi utropar oss till childister eller
“barnister?” Har barnen bett oss om det? Ar de frigor vi driver verkligen fragor
som barnen vill att vi ska driva? Till exempel frigan om rostritt frin fodseln —som
ska drivas av vem?

Nir den unga fredspristagaren Malala Yousafzai drar iging en frihetsrorelse
med barnen och deras ritt till utbildning i fokus kan vi hinga pa och dras med,
men driver vi egentligen vér egen agenda i barnens namn?

Och haller liknelsen med feminism hela vigen? Det dr svart att hivda att
kvinnor inte dr limpade for vissa yrken, men det dr lika svért att hivda att barn ska
kunna ta samma ansvar som vuxna.
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Det finns ocksa ett annat sitt att se pa begreppet childism. Forfattaren Elisa-
beth Young Bruehl anvinder begreppet childism i sin bok med samma namn
analogt med begreppen “sexism” och "rasism.”"?

I'sin bok argumenterar Young Bruehl for att barn som grupp, precis som kvinn-
or eller personer som rasifieras, ir utsatta for ett slags strukturell diskriminering,
ett fortryck som man bor sitta ord pé for att forsta.

Childism, sexism och rasism har det gemensamt att de pekar ut en grupp som
naturligt underordnad i samhallet. De bygger pa tankar om att gruppen som sidan
kan betraktas som svag eller defekt.

Nagra fordomar mot barn och unga som finns i var samtid ér till exempel att
de utgor "en borda” for sina forildrar.

Men till skillnad frin de grupper som far utsta rasism eller sexism, har barn
som grupp dnnu inte stillning som politiska aktérer och tinkare och de ar dirfor
extra utsatta och maktlosa. Barnen ir beroende av vuxna for att formulera och
torsvara sina rittigheter. De dr ocksa beroende av vuxna for sin 6verlevnad och {6r
en kirleksfull omsorg.

Young Bruehl menar i sin bok att varje vuxen medborgare bor representera ett
barn och att detta dr ett stort socialt och politiskt ansvar att ta pa sig. Men hon
menar att det dr ett uttryck {0r childism att som vuxen smita frin detta ansvar. Att
ge beroendestillningen, diskrimineringen och fértrycket ett namn dr det forsta
steget mot att se att barnen existerar.

HUR SER FJARDE VAGENS BARNAFOSTRAN UT ?

Nigra tankar pa vigen mot ett fjirde perspektiv pd barnafostran ér enligt Gustafsson:
— 1. Barn dr méinniskor —inte en sirskild art, utan ménniskor precis som vi.

Da ska de ha grundldggande minskliga rittigheter!

“Nar jag leker med ett barn sd forenar sig ett ogonblick av mitt liv med ett ogon-
blick av barnets liv, och dessa bada cgonblick har samma mognadsgrad”
—Janus Korczak

Det finns ett enkelt sitt att kontrollera ens férhallningsitt mot barn. Innan
man handlar pa ett visst sitt gentemot ett barn ska man stilla sig fraigan: Skulle jag
kunna gora sa hir mot en arbetskamrat? En vin? En annan person i min familj?

Men —invinder nagon —detta héller ju inte alltid. Ett exempel pé en situa-
tion déir denna tumregel inte fungerar dr inkép pa Systembolaget. Man ska inte
kopa ut alkohol till unga minniskor dven om man tycker att det dr okej att
kopa till andra vuxna. Det finns olika orsaker till att barn behandlas annorlunda
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och till inkonsekvensen i vart handlande gentemot barn. Huvudlinjen dr dock
att barn dr minniskor precis som vuxna och att de ska behandlas med samma
respekt som vuxna.

2. Varje barn tillfor oss ndgonting nytt.

I den samiska kulturen finns urgamla forestillningar om att vi inte kan veta
varifrin barnet kommer, men att varje barn kommer till virlden med ett unikt
budskap till sina medminniskor.

Utifrdn denna tankegang blir det den vuxnes uppgift att behandla barnet uti-
fran premissen att barnen har négot viktigt att siga. Den grundliggande fragan
till varje barn bor dirfor vara: Vem ér du och vad vill du mig?

Utifran detta, menade Gustafsson, blir insikten att det kommer att ta nagra ar
att forsta vad barnet vill mig och att jag maste behandla barnet med respekt under
den tiden. Om jag till exempel slar barnet eller behandlar det illa pa nigot annat
satt, kommer det aldrig lita pd mig s mycket att de ger mig "sitt budskap.” Enligt
det samiska sittet att se pa barn blir varje barn som inte respekteras sjillost och
kommer inte att kunna &verbringa sitt unika budskap till mig—ett budskap som
jag behover f6r min egen utvecklings skull.

Detta synsitt har i den samiska kulturen indirekt gett barnen ett skydd och
bidragit till en konstruktiv relation mellan vuxna och barn.

Det ir sjdlvklart viktigt for varje barn att bli betraktad som nagonting enastiende,
som kommer till virlden med nagonting helt unikt.

3. Rittighetsperspektivet.

Gustafsson var noggrann med att papeka hur viktiga barns rittigheter dr for den
fiarde vigens syn pa fostran. Om vuxna inte sjilva vill utva childism (enligt Young
Bruehls definition) maste de kdnna till barnens rittigheter och hjilpa dem att
sjilva forstd och utova dem.
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ANALYSER AV
INTERVJUER | PROJEKTET

HAR FOLJER VAR ANALYS AV DE INTERVJUER VI GJORT.
V1 SAMMANFATTAR SVAREN PA DE TRE
HUVUDFRAGOR SOM VI STALLT OSS I VART
KU-PROJEKT BARN OCH UNGA PRODUCERAR:

VAD BETYDER DET FOR DEM, FOR 0SS OCH FOR VARLDEN ?
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ANALYS AV SAMTAL MED BARN.
FRAGESTALLNING 1:
VAD BETYDER DET FOR BARNEN ?

INLEDNING

Analyserna i det forsta avsnittet svarar pa frigan: Vad betyder mediepedagogiskt
skapande f6r barnen sjilva?

Nir vi talat med barn och unga som varit delaktiga i Fanzingos verksamhet
har vi sett en del monster i svaren. Méinga av dem har lyft fram nigot av fem
teman dir mediepedagogiken som de tagit del av betytt nigot speciellt for dem
och paverkat dem positivt. Dessa fem teman dr:

SJALVFORTROENDE
IDENTITETSSKAPANDE
DELAKTIGHET
MAKT
MEDIEKRITIK

Nedan ger vi exempel pd hur barnen pratat om dessa olika teman genom citat frin
véra transkriberade samtal. Det dr alltsd exempel pa hur barnen sjilva uttrycker
sina tankar. Detta f6ljer vi sedan upp med en kortare analys som bygger pa var
tolkning av barnens ord.

Stora delar av de citerade materialet kommer frin fokusgruppen i berittar-
projektet pa Alby bibliotek. Vi valde just denna grupp eftersom vi tyckte det var extra
intressant att ta del av synpunkter hos unga tjejer och killar som inte sjilvmant
sokt upp Fanzingos verksamhet, utan som Fanzingo genom samarbete med biblio-
teket behovt s6ka upp for att kunna arbeta med.

Det som skiljde denna barngrupp frin de andra som vi intervjuat i vart KU-
arbete var att fler i gruppen inte behirskade svenska spriket obehindrat, vilket
tyder pa att vissa i gruppen relativt nyligen bosatt sig i Sverige. Vi har valt att inte
skriva ut namn pa deltagarna, da vi inte hade kontakt med deras forildrar och
visste mycket lite om deras bakgrund. (Laura i transkriptionen dr namnet pi den
bibliotekarie som vi samarbetade med.)
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Som bilaga 2 till denna rapport aterfinns hela det transkriberade fokust
gruppsamtalet med barn pa Alby bibliotek frin Fanzingos "berittarprojekt.”
Att ldsa detta kan gora det littare for den intresserade att se och forstd helheten
i barnens tankar samt att f6lja vara fragestillningar och hur de formulerades i
tokusgruppssituationen.

SJALVFORTROENDE

De ungas analys

Nagot av det som barnen och de unga spontant lyfter fram dr att den pedagogiska
processen skapat storre sjilvfortroende och sjilvsikerhet hos dem. Sa hir uttrycka
er sig Renaity Gyan, arton ar, som varit aktiv pa Fanzingo i olika sammanhang i

ungefir tre r:

Renaity Gyan: “"Jag blev mer social. Jag kunde prata
om saker som...liksom...som sarade mig mer med
andra personer. For forut, var jag ju valdigt stangd
och jag pratade aldrig om mina kanslor. Jag blev...
mer sjalvsaker.”




Transkription av fokusgruppsamtal frin berittarprojektet i Alby:

Erika: Hur var det for dig att spela upp [filmen] di? Det som du hade gjort,
var det kinsligt f6r dig? Var det som du berittade vildigt ndra och att det
kiandes som att du 6ppnade upp nagonting som ocksa var lite aah...?

Tjej 1: Jag skamdes ocksa nar jag visade upp den.

Erika: Vad skimdes du for?

Tjej 1: Jag gillar inte mitt ansikte...Jag gillar inte att vara
pa kameran. Jag skamdes ocksa sen...Jag gillar
inte kameran...jag skamdes lite ocksa...det kdndes
som att jag irriterade manniskor.

Erika: Pa vilket satt da?

Tjej 1: Jag pratade bara om K-pop hela tiden och det
kandes bara sadar, "det dar igen”.

Erika: Kédndes det sa nir du spelade upp det eller under processen?

Tiej 1: Alltsa...hmmm...Nar jag gjorde processen. Men
sen nar jag fick feedback pa Hemma Hos[Fanzingos
visningskvall, var anm.] sa kandes det uppskattat.
Men om jag skulle till exempel visa mina kompisar
som inte gillar K-pop sa hade de sakert saga nagot
santdar...inte det dar igen...eftersom jag pratar om
det ganska mycket. Det ar viktigt for mig...

Erika: Det dr viktigt for dig, var det hiftigt att kunna gora, dela det med andra da?

Tiej 1: Ja.

Erika: Hur var det att visa filmen for dig?

Tjej 3: Hiihihi, lite nervost.

Samuel: Hur var det {6r dig efterat da? Nir det hade varit lite nervost, hur
kindes det da?

Tjej 3: Forsta dagen vi visade for nagon, sa tankte jag
att de skulle tycka det var inte bra, daligt och da
var jag nervos.

Samuel: Och vad sade folk da?

Tjej 3: De sager bra!

Samuel: Och vad tinkte du da?

Tjej 3: Jag tanker bra!

Samuel: Vad tinker du? Vad var kul med att vara med i berittarprojektet?

Tjej 2: Det ar en chans att visa talang.

Tjej 3: Det var lite roligt och lite svart. Forsta dagen var
det svart, jag vet inte hur man gjorde den har med
film, men sen var det roligt. Forsta dagen jag visste
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inte hur man gjorde film, sen de gjorde klippa och
sa, sen nar man gjorde film man vet att man maste
gora film och sen var det roligt.

Lite lingre fram i fokusgruppsamtalet:

Erika: Om varfor det dr viktigt...For mig var det viktigt att en lirare sa
att jag hade skrivit en fin dikt. Det var viktigt f6r mig nir min ldrare satte
min dikt pa viggen. Kan man bli stor av att andra tar del av det man gjort?
Varfor dr det viktigt att nagon lyssnar och ser?

Tjej 2: Vi har talang, men nar nagon ser sa kan man fa
hjalp att hitta den har vagen.

Tjej 4: Man blir mer motiverad av att fortsatta med det
man gor. Man blir mer sjalvsaker pa sig sjalv.

Tjej 3: | skolan, nar jag dansade valdigt bra. Nar jag
tittade pa film, indisk Bollywoodfilm, Jag dansade
sjalv hemma. Sen larare visste det och nar vi hade
program i skolan alla kompisar och jag dansar. Alla
sager "du dansar bra!” Jag har gjort drama ocksa
i mitt hemland. Har i Sverige jag dansade ocksa.
Manga sag mittklipp pa Youtube i mitt hemland. Alla
sa det var fint. Det var jattebra! Nagon maste motiv-
era. Annars vi gar ner. Via talang sa kommer det...

Samuel: Sa du blir upplyft?

Tjej 2: Att en person som sager: du dansar bra!

Det racker!

Vir analys

I det forsta citatet menar Renaity att hon blev mer social och utatriktad i andra
sociala sammanhang genom att fa hjilp att beritta en ganska jobbig historia, som
hon tidigare inte hade satt ord pa. Erfarenheterna av att bli lyssnad till och tagen
pa allvar smittade av sig och en positiv spiral pabérjades, dir hon 6ppnade sig mer
och litade mer pid omgivningen.

En fraga som dterkommer i mdnga samtal med unga, ocksd i denna fokusgrupp
pa Alby bibliotek, dr att deltagarna i bérjan av den mediepedagogiska processen
skims infor sig sjilva. De pratar om att de inte vill synas i bild eller att de inte vill
hora sin egen rost.

Detta, ser vi lite senare i samtalet, behover inte hinga ithop med en ovilja att
beritta eller kommunicera, utan ar ofta ett forsta hinder eller motstind som kan

30



overvinnas. Se till exempel hur tjej 1 i borjan talar om hur hon skims for sin rost
och inte vill synas i kameran, medan hon senare, efter att ha gjort firdigt sitt verk
och visat det for en publik, kan kinna stolthet och tala om sig sjilv som en talang.

Nagot centralt som de unga lyfter fram ir att malgruppen blir stirkt av att fi
visa upp sina produktioner i ett publikt men tryggt sammanhang. Positiv och kon-
struktiv feedback frin en trygg grupp som man litar pa ér betydelsefull: den kan
skapa lust att fortsitta beritta och producera och skapa sjilvfortroende.

Vi kan ocksi utldsa att sjilva lirandet av ett hantverk som ju filmskapandet
utgdr bidrar till 6kat sjilvfortroende. Att tjej 3 kan se att hon har utvecklats och
tatt nya kunskaper skapar en tro och lust pa att det gér att lidra sig mer.

Vi tycker ocksa att det dr spinnande nir tjej 3 ger uttryck for att det hon pro-
ducerar lokalt i Alby centrum paverkar hennes tidigare vinner i "hemlandet.” Detta
visar hur kommunikationen via sociala medier dr global och hur uppskattning,
feedback och motivation siledes kan komma frin flera och kanske ovintade hall.

IDENTITETSSKAPANDE

George Herbert Meads (1863-1931) "symboliska interaktionism” gir ut pa att
sjilvet och identitetsskapandet dr beroende av andra minniskor och att det in-
dividuella har sin bas i kommunikationen mellan minniskor.”® Detta blir synligt i
samtal om motet med publiken.

De ungas analys

Samuel: Ar det nagon annan som vill svara pa Erikas fraga?

Tjej 1: Nar jag vann Botkyrkas filmfestival med min film

sa blev jag jatteglad for innan hade jag inte tyckt
att min film var sa jattebra. Och sen nar jag vann
tva priser en...
Laura: Nir du bérjade med din film om K-pop si sa du att ditt dmne
som du gjorde filmen om inte var sa viktigt. Efter det att du gjort filmen
och varit pa tvd filmfestivaler, tinker du annorlunda om hur viktig din
berittelse var?

Tjej 1: Nej, men ja, den ar viktig har i Botkyrka dar det
inte finns sa manga K-pop-fans men om jag hade
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tagit filmen till stan sa skulle det finnas jattemanga
K-pop-fans och da skulle det vara sahar: tdank om
nagon gjorde en film om hur mycket det alskade
Beyonce. Det ar valdigt mainstream. Ni forstar vad
Nni menar.
Laura: Men hir i Botkyrka kindes det speciellt och viktigt.

Tjej 1: Ja och sa det att jag inte ar korean var valdigt
viktigt.
Erika: Varfor da?

Tjej1: For att manga tror att man ska va koreansk for
att lyssna pa K-pop. Fast sa ar det inte for att
70 procent av alla som lyssnar pa k-pop inte ar
koreaner. Mlanga tycker att jag ska lyssna pa hip-
hop och ga runt som en gangster eller ha pistol
pa mig for att jag ar svart. Fast jag inte har det...sa
det ar ocksa viktigt.

I var intervju med Azigza Nuru, en de medlemmar som varit aktiv langst
pa Fanzingo, siger han f6ljande:

Azigza: Jag tanker sa har nu, jag ar filmare. Jag ar den
personen som kan paverkar varlden, med mina
konstnarliga bilder och berattelser och berodora
manniskors kanslosamma stalle dar de kan grata
av det som jag gjort. Och det har gjort mig till den
jag ar nu.

Vir analys
Hir lyfter tjej 1 fram den identitetsskapande aspekten av egna produktioner. For
henne dr det viktigt att genom filmen bryta de stereotypa forestillningar som hon
upplever att omvirlden har av hur hon som ung svart tjej ska se ut, agera eller
vara. Genom att stilla sig framfér kameran agerar hon ocksid som representant
tor ett kollektiv, som blir utsatt for en stereotypisering. Detta, att sjalvmant se sin
egen identitet och forhalla sig sjalvstindigt och kreativt till den i férhallande till
omvirlden, dr enligt vir mening viktigt och ett avancerat steg i en ung minniskas
identitetsbildande.

Tjej 1 visar ocksé pa behovet hos unga att aktivt arbeta med sina identiteter. Att
utforska och préva "vem jag dr” ingar i ungas livsvillkor. Ett mediepedagogiskt rum
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kan vara en trygg arena dir man kan arbeta med denna process som ir sa viktig for
att skapa en stark identitet.

Ivarinterviu med Azigza ger han tydligt uttryck for sin egen sjalvbild som profess-
ionell "filmare.” Vi tinker att han, genom att tala om sig sjilv pa detta medvetna
sitt, har kommit langt pa vigen mot en professionell identitet och att han ddrmed
har tagit makt 6ver sin framtid och sina val som vuxen person. Han ger uttryck for
en slags "egenmakt” (empowerment) som mediepedagogisk verksamhet i bista fall
kan bidra till. Azigza talar ocksd om hur filmmediet ér ett kinslomedium, som ger
honom makt att piverka manniskor genom bilder och berittelser. Han avslutar
med att sdga att han blivit till den han nu 4r genom att paverka andra.

DELAKTIGHET

Kinslan av delaktighet i den mediepedagogiska situationen har varit viktig
tor deltagarna. Flera av deltagarna understrok att det var viktigt att fa gora sina
projekt tillsammans med andra och att sjilva samarbetet med dem som deltog i

grupperna var betydelsefullt. Pedagogens roll beskrevs pa féljande sitt.
De ungas analys

Samuel: Jag kommer tillbaka till det ni gjorde hir. Vad var det viktigaste
som de gjorde for er?

Tjej 6: De hjalpte oss att lara sig hur man ska klippa ut
det man ska filma. De hjalpte oss med det. Nar vi
behovde hjalp, de hjalpte.

Samuel: Ndgon annan?

Tjej 1: Det viktigaste ar att de stottade oss jattemycket,
till exempel nar Laura sa att "allas historier ar vikt-
iga.” Det gjorde min dag. Jag gick runt och tankte
till exempel “det har ar inte viktigt, det ar bara en
musikstil.” Men sa sager hon sa och da gerdet motiv-
ation att fortsatta att gora film. Det var det vikt-
igaste for mig...att man fick motivation fran dem.

Vad betydde det for dig att gora film eller radio?
Jennifer: Det kindes som att jag var viktig...liksom. Folk
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var intresserade av min film, de stallde fragor och
det kandes sa har, det kdndes inte som att de var
dar for att titta pa den for att de var tvungna. Det
kandes som att man var en del av “folket” eller vad
man sager...

Vir analys

Under fokusgruppsamtalet i Alby bibliotek lyfte tjej 1 fram pedagogernas roll att
ge deltagarna mental hjilp att hitta och lita pa sin egen berittelse. Det dr helt centr-
alt att deltagarna far en initial bekriftelse av att deras historier dr viktiga och kan
betyda nagot for andra, trots att man kanske inte tror det sjilv frin borjan. Denna
yttre bekriftelse kan i forlingningen ge en kinsla av delaktighet i ett tinkt kollektiv
och en kiinsla av att vara en del av nigot storre. Vi kan ocksa se hur deltagarna talar
om vikten av en extern publik. Férutom pedagogens och gruppens spegling hinde
det nagot i visningsdgonblicket och i métet med publiken.

Detta syns tydligt nir Jennifer siger att det kindes som om man var en del
av “folket.” Det hon egentligen ger uttryck for dr ju ett slags positiva speglings-
processer, dir hennes inre bilder skapar en kinsla av samvaro och delaktighet
ndr de méter en positiv omgivning.

Det finns ett brett forskningsstod for att kidnslan av delaktighet bidrar till att
skapa mening och sammanhang for unga. Bland andra Aaron Antonovsky (1923—
1994), internationellt kind medicinsk sociolog, har genom begreppet KASAM
("kdnsla for sammanhang”) visat pa betydelsen av att kidnna sammanhang och
mening for att klara av motgangar och pafrestningar med hilsan i behall.

Det finns hos deltagarna en tydlig upplevelse av makt knuten till detta att beritta.
Emma Ikekwe borjade som gymnasiepraktikant pd Fanzingo 2010 och engager-
ade sig under en lingre tid i olika verksamheter och gjorde radio. Senare fick
hon jobb som juniorproducent och pedagog pd Fanzingo. Efter flera ar med
olika roller i verksamheten sokte hon till StDH:s radiolinje och kom in. Emma
dr dirmed en av de deltagare som kommit lingst i sin egen skapandeprocess och
som kan se tillbaka pa Fanzingo och mediepedagogernas roll i hennes utveckling
som radioprocent.
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De ungas analys

Emma: Jag tror typ att berattelser ar allt. Egentligen,
det ar sa allt ar...du berattar vad du gjort i dag...du
vet. Det ar det som ar typ livet. Jag vet inte hur
jag ska saga men...det ar klart att det finns makt
i berattandet. Ocksa det att berattandet i sig kan
frigora en ocksa. Fran kanslor, fran tankar som
haller fast en[...]Det som det har gett mig ar ocksa
att forsta att en ar viktig, att ens egen rost ar vikt-
ig och att jag likaval som nagon annan egentligen
kan forandra, jag kan eller sa har. Att jag genom
radio har en viss makt. Och ocksa att det ar viktigt
att anvanda den.

I en annan del av vart fokusgruppsamtal pa Alby bibliotek kommer makt-
perspektivet fram utifran ett lite annat perspektiv.

Utdrag ur transkription frin fokusgruppsamtalet i Alby:

Erika: Vi stillde inledningsvis en fraga. Samuel sa: "Jag jobbar for att gora era
roster horda.” Vad betyder det? Vad ir att gora sin rost hord? Varfor dr det
viktigt? Kan man gora sin r6st hord genom att ha lirt sig att filma eller
spela in radio? Varfor da?

Tjej 1: Dramatisering beror folk i hjartat. Man kan sitta
och ha en diskussion om att det ar fel att vara sex-
ist i typ hundra ar och de skulle inte kunna forsta
om de inte sjadlva ser hur det ar. Sa att visa, genom
film, sa oppnar man nagons égon for att visa hur
verkligheten ar. Mest om det ar dokumentar for da
har man inte hittat pa nan story, men det gar bra
med fiktion ocksa.

Vir analys
Emma uttrycker tydligt en forstielse av att berdttelser pd olika sitt kan paverka
virlden och att man genom att ldra sig att berdtta och kommunicera tar makten
over de berittelser som man vill paverka virlden med.

Det ir ocksa spannande att hon lyfter fram att andra anvinder berittandet som
verktyg for att paverka och att man dérfor sjilv méste gora det. Hir finns spar av
ett slags politisk kampvilja, dir berittelsen om verkligheten blir ett viktigt vapen.
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Tjej 1 pratade i fokusgruppsamtalet ocksd utifrin temat makt och kring varfor
skapande dr viktigt. Nir hon siger "genom film sd 6ppnar man nagons 6gon for att
visa hur verkligheten dr,” visar det att hon upptickt att hon kan anvinda mediernas
makt for att forindra och paverka minniskors dsikter om virlden.

SKAPA KRITISKA
MEDIEKONSUMENTER

Att mediepedagogik dr direkt kopplad till medie- och informationskunskap i
betydelsen mediekritik kan vi utldsa i de intervjuer vi gjort med var fokusgrupp pa

Alby bibliotek.
De ungas analys

Samuel: Efter att ni var med hir, gjorde egna filmer och tittade pa tv och sa:
Ténkte ni pd ett annat sitt pa det ni ser pa tv?

Erika: Tanker ni pa klippen till exempel? Hir har de klippt till exempel?

Tjej 1: Oh my good. Vi tittar mycket pa ghananska film-
er. Nu efter att vi gjort egna filmer och kollar pa
dem sa ser vi hur daligt klippta de ar. Hur musiken
aldrig passar till det som hander. Det ska alltid vara
laskig musik nar det hander nagot bra. Innan lade
jag inte marke till det men nu tankte jag pa det. Bra
storylines dock.

Tjej 3: Nej inte bra storylines och vi brukar alltid saga att
vi skulle klippa battre an de.

Erika: Jag tinkte, for att ni tagit upp det sjilva. Att man kdnner igen sig i beritt-
elser ibland. Det hir med starka kinslor. Ja, eftersom vi pratar med tv-folk
ocksa. Det kan vara spinnande att héra om man tycker att man kidnner
igen sig.

Tjej 3: Serierna som jag brukar kolla pa...Jag brukar inte
kanna igen mig i dem. Jag kollar pa serier som éar
mycket drama och sant.

Tjej 1: Jag skulle vilja papeka att svensk tv inte har sa
manga som ser ut som jag.
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Erika: Ar det viktigt att man kénner igen sig till utseende ocksa? Ens egna
minnen...era barndomar...Att man kinner igen sig dr det viktigt ocksi?
All produktion behover ju inte vara si...det kan ju vara fantasi liksom?

Tjej 3: Jag tycker anda att det ar lite viktigt. Att fa se att
nagon representerar ens folkgrupp liksom.

Tjej 1: Till exempel...den har serien...eller det var tre
episoder. Mlen den heter Fonko. Den handlar om
dans...afrikansk dans. Jag brukar oftast inte kolla
pa SVT men nar de siande den sa kollade jag for de
pratade om nagot [jag gillar]...typ afrikansk dans.

Tjej1: De hade ocksa det var for nagra ar sedan...De
visade en K-pop-dokumentar...da kollade jag ocksa
pa den. Jag kdnde igen mig...

Vir analys

Tjej 1 och tjej 2 ger hir uttryck for att den pedagogiska verksamheten gett dem
verktyg att bli mer kritiska mediekonsumenter. De reflekterar 6ver hur "daligt
klippta” olika serier frin Ghana dr. De tinker pa "storylines” och pa hur musiken
anvinds pa ett sitt som de inte uppskattar. De pratar om hur de ser pd tv pa ett
annat sitt dn tidigare. De kan ocksa med hjilp av de mediepedagogiska verktygen
gora analyser av vad som fungerar och vad som inte fungerar dramaturgiskt.
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Ett annat exempel pd hur deltagarna i var malgrupp ger uttryck fér en mer
kritisk mediekonsumtion ér att de talar om vilka som syns i de traditionella
medierna. Hir sidger de tydligt att de inte kidnner sig representerade i de mer tradi-
tionella medierna, och detta visar ju ocksa pa en f6rméga att kritiskt granska vilka
som syns och inte syns i tv-rutan.

Det dr intressant att notera att tjej 1 tittar pd SV'T bara nir programmet hande
lar om en afrikansk dans som hon kinner till. Eller nir det handlar om K-pop.

Vi menar att man hir kan se tecken pé att den yngre generationen medie-
konsumenter aktivt séker upp informationen som intresserar dem. De ndjer sig
inte med att passivt konsumera det som andra tycker dr viktigt. De dr nomader
och inte lojala med mediet, utan med sin identitet och sina intressen.

SUMMERING

Det barnen uttrycker i vira intervjuer ir att mediepedagogiskt skapande inneburit
okat sjalvfortroende kopplat till att de sjdlva berittar och att andra tar del av deras
berittelser. Det dr ocksa kopplat till det praktiska gorandet: att de kan redigera
och att de behirskar tekniken. Var tolkning ér att barnen ocksa ser verksamheten
som identitetsskapande. De unga berittar att de upplever delaktighet i samband
med att andra ser det de har gjort. Delaktigheten uppstar ocksa genom samverkan
i grupp. Flera av de unga uttrycker att det finns en makt kopplad till berdttandet
och att de har mojlighet att paverka andra minniskor och sambhillet. Vi ser att de
unga formér att mediekritiskt hantera information och att kritiskt granska form
och innehall i medier. Detta kopplar nigra av dem till kunskaper de f6rvirvat i
mediepedagogiska sammanhang.

38



ANALYS AV SAMTAL MED BARN.
FRAGESTALLNING 2:
VAD BETYDER DET FOR STDH?

Analysens andra del utgar frin frigan: Vad betyder det f6r oss? Hir problem-
atiseras frigan om vilken betydelse mediepedagogiskt skapande har f6r unga sjilva
ndr de ska soka utbildning och i férlingningen vilja yrke.

INLEDNING

Nir jag, Erika, arbetade som lirare och bitridande studierektor pa Stockholms
dramatiska hogskola (StDH) insdg jag ganska tidigt att hogskolan brottades med
utmaningen att de studenter vi antog till vira utbildningar till stor del bestod av
unga ménniskor frin redan kulturinitierade grupper. De som kom in hade till stor
del forildrar som var akademiker, som sjilva var konstnirligt eller journalistiskt
verksamma eller som hade introducerat dem tidigt for méjligheten. Hogskolan
ville bredda sin rekryteringsbas, men hade svart att hitta ritt arbetsmetod.

Efter att ha arbetat med kursen Digiped blev jag mer 6vertygad om att arbetet
med att utbilda pedagoger med inriktning pa barns och ungas digitala skapande
och egna berittelser ocksa kunde 6ka skolans majlighet att bredda sin rekrytering.

Nedan redogdr vi for denna del av KU-arbetet. Dels har vi férdjupat oss i
hogskolans forutsittningar och utmaningar, dels har vi pratat med tva studenter,
Azigza Nuru, som gick StDH:s baskurs i film, och Emma Ikekwe, nu student pa
StDH:s radioutbildning. Bada ér fore detta unga deltagare i Fanzingos medie-
pedagogiska verksamhet och menar sjilva att de inte hade sokt till hogskolan om
de inte triffat ritt pedagoger.

Vad sidger unga om yrkesval och hégre utbildning?
De ungas analys

I var filmade dokumentation siger Emma sa hir om anledningen till att
hon sokte till StDH:

Emma: Alltsa...jag sokte ju till StDH...hmmmn...eller
for...nar jag var 19 eller nar jag skulle fylla 19...och
det var for att Manuel som var pedagog pa Fan-
zingo...hade gatt radioutbildningen pa Fanzin-
go...nej...pa StDH! Och jag tror att Shabbe ocksa

hade gatt nagon kurs tror jag? Jag minns inte rikt-
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"Jag blev mer social.
Jag kunde prata
om saker som...
liksom...som sarade
mig mer med
andra personer.

For forut, var jag ju
valdigt stangd och
jag pratade aldrig
om mina kanslor.
Jag blev...

mer sjalvsaker.”

igt. Jag tror att Luis da ocksa hade nat att gora
med StDH och da var dom sa har valdigt tidigt: “"Ah
men sOk! Det finns en jattebra utbildning. Om det
ar det har du vill gora sa ar det bara att s6ka!” Och
Manuel hade gjort det och han var dar! Assa. Han
var ju min pedagog och jag kunde se okej att om
han peppa mig och om han kunde gora det a det
var inte sa...sa det var liksom...min inkorsport... Att
dom har sager att "du borde s6ka!” du vet. Din his-
toria, din rost behovs...sa det var det...jag tror inte
att jag hade s6kt annars...jag tror inte att jag hade
hort talas om den har utbildningen...pa skolan...pa
gymnasiet hade vi inte hort nagonting...alls...assa
inte vad jag kan minnas.[...]Om jag inte hade vart
pa Fanzingo. Eller om inte de hade present...eller
sagt att det finns en san har utbildning eller om
jag inte hade sett att nan...eller Manuel...hade gatt
den eller Shabbe...hade gatt den...da kanske jag
inte hade sokt...eller jag skulle nog kanske inte...ha
sett det som ett alternativ...jag vet inte?
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Pi frigan om vad Fanzingo betytt svarar Azigza:

Azigza: Forsta gangen jag traffade dem det var i Hal-
lunda centrum]|...]Joch sen dagen efter hittade
jag dom igen i Alby...det ar ju samma personer...
antagligen...det var ju Luis som ar en valdigt social
person|...]det ar dar det borjade att jag fick kon-
takt med Fanzingo och hela resan och min film-
karriar som jag gor i dag...borjade dar.

Pi fragan om vad han skulle ha gjort om han inte bérjat pa Fanzingo
svarar han:

Kanske skulle jag ha variti en bilverkstad och bara
slitit ihjal mig? Va en san har...en san har bilnord.

Vir analys

Hir siger Emma att en stor anledning till att hon ens sokte till StDH var de medie-
pedagoger (Shabbe, Manuel) som hon métte pi Fanzingo. Hon siger att hon fick
informationen av dem, men ocksé att “jag skulle nog kanske inte sett det som ett
alternativ,” och hon fortsitter: "Assa han var ju min pedagog och jag kunde se,
okej att om han peppa mig och om han kunde gora det a det var inte sa...sd det
var liksom...min inkdrsport. Att dom hir sdger att "du borde soka!” du vet. Din
historia, din r6st behovs...sd det var det...jag tror inte att jag hade s6kt annars...”

Emma siger ocksé att pedagogerna hade betydelse utifrin vilka de var, vilken
utbildning de hade gitt eller gick och vilken relation de hade till henne f6r att hon
skulle se utbildning pa StDH som ett alternativ. Att man kunde identifiera sig
med pedagogen kan enligt Emma ha haft betydelse, och stédet frin pedagogerna
hade definitivt betydelse.

Det hade varit intressant att stilla samma fraga till andra grupper barn och
unga och koppla fragan till férildrarnas yrke och utbildning enligt den statistik
som SCB redovisat om sambandet mellan hégutbildade forildrar och sékande till
hogskolor, och som vi redovisar lingre ned i texten.

Azigza dr forvissad om att han inte skulle ha arbetat med film 6ver huvud taget
om han inte métt Fanzingo och pedagogerna dir. I vir intervju berittar Azigza
hur Fanzingo hjilpte honom in pa StDH genom att soka medel for att klippa och
gora en film. Filmen blev hans arbetsprov i ansékningen till StDH och bland an-
nat den gjorde att han kom in pa utbildningen.

Blir pedagogen viktigare om man inte har férdldrar som ér insatta eller initier-
ade pa det omrade inom vilket man vill utbilda sig? Denna fraga limnar vi till
vidare forskning att underséka.

41



VAD kAN STDH GORA FOR ATT FA FLER
UNGA SOM DU ATT SOKA?

I vart filmade dokumentationsmaterial och i vara 6vriga transkriberade intervjuer
tillfragades de unga medverkande i Alby om de visste vad Stockholms dramatiska
hogskola var och vad hégskolan utbildar till. I princip alla tillfragade 30 personer
svarade nekande pa bida fragorna. Ndgon hade fitt information innan hen kom
till var intervju pa StDH.

Pi frigan om vad StDH hade kunnat gora for att de unga skulle ha fatt
kinnedom om hogskolan utan Fanzingos hjilp svarar Emma:

Emma: Det skulle ju vart bra ifall...man kom ut kanske
mer? Och alltsa att man kom ut...till...till olika plat-
ser och kanske presenterade sig...eller sa har...Vad
hade hant om kanske Shabbe och Luis och Man-
uel hade kommit ut till min skola? [...] Ja...att man
kommer ut...mer ut...istédllet for att...folk ska s6ka
sig till nagot...Det kan ju vara svart ocksa att soka
till en san har skola...Hur ska man gora? Hur ska
man ga till vaga? Hur hittar man hit...och om jag
val hittar hit...vagar jag?

SUMMERING

Nedan stiller vi upp fyra punkter som enligt de unga vi moétt haft betydelse for att
de skulle 6verviga att soka till StDH.

— Praktiken
De menar att mediepedagogisk verksamhet har varit viktig for att de ska kidnna
till hogskolans existens. Har har de fatt 6va, lira sig att behirska hantverket
och hitta sitt personliga uttryck.

— Motet
De 6nskar att hogskolan kom ut till dem och presenterade sig tidigt, redan
innan de valt till gymnasiet.

— Pedagogen

Pedagoger har haft stor betydelse. De unga vi pratat med menar att det behovs
mycket st6d, guidning och spegling av pedagoger/vuxna.
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— Representationen
Det dr viktigt att de kan identifiera sig med representanter for hégskolan och
pedagoger for att de ska se sig som en av dem som "kan” s6ka till hégskolan.

Breddad rekrytering till hégskola och representation inom yrken som hégskolan
utbildar till hor delvis ihop med mediepedagogisk verksamhet. Ur hégskolans per-
spektiv vet vi att en potentiell student inte bara behover veta att utbildningen finns,
utan ocksd miste se den som ett moijligt alternativ infor en framtida karridr. Till
en konstnirlig utbildning eller medieutbildning pa hogskolenivd fordras utdver
detta en ansokan med praktiska prover, vilken till viss del kriver forforstaelse och
tidigare vana vid uttrycksformen.

Det har funnits flera strategier for att hitta och bjuda in grupper av sdkande
som annars inte brukar soka till StDH. Pa exempelvis Institutionen fér film och
media vid StODH/SKH har man erbjudit basar inom film (férberedande ar fore
ansokan till hogskolan) och kurser som Digiped och MEP med flera.

Inom omradet kommunikation har man arbetat med att forenkla och tillimpa
ett inkluderande sprakligt tilltal i marknadsforing och beskrivning av ansoknings-
torfaranden till utbildningar och kurser. Mycket gérs, men det finns mycket kvar
att gora.

Vilka dr de unga som vanligen soker till StDH? Enligt statistik som producer-
ats av SCB pa uppdrag av Universitetskanslersimbetet, som ansvarar f6r officiell
statistik inom omradet, hor Stockholms dramatiska hogskola till de fem hog-
skolor vilkas nyborjare har hogst andel hogutbildade forildrar:

Stora skillnader i forildrarnas utbildningsniva mellan lirositen. Bland liro-
saten med minst 200 nyborjare lasaret 2013/14 varierade andelen nyborjare med
hogutbildade forildrar mellan 30 och 73 procent. Storst andel med hogutbild-
ade fordldrar hade nyborjarna vid Handelshogskolan i Stockholm. Stor andel
med hogutbildade fordldrar, 61 procent, fanns dven bland nyborjarna pa kungl.
Musikhogskolan i Stockholm. Pi Chalmers tekniska hogskola, Stockholms konst-

néirliga /.)o'gs,%ala och Lunds universitet var denna andel minst 50 procent. 14

Paverkar ojamlikheten dven personalsammansittningen

inom de institutioner hogskolan utbildar till?

Pi uppdrag av Svenska filminstitutet’ undersokte Miklo representativiteten i 30
spelfilmer som hade premiir under 2014.% I studien konstateras f6ljande:

— Sju procent av karaktirerna r invandrade svenskar, barn till invandrade
svenskar eller tillhérande en minoritet
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— En procent av alla karaktirer har en funktionsvariation

— Kvinnor och min har roller som vixelvis ir svaga och starka
— Transsexuella personer ir i stort sett orepresenterade

— Troende och religiosa karaktirer férekommer séllan

— En procent av alla karaktirer dr homo- eller bisexuella

Detta dr en av manga undersokningar som visar pa en sned representation av karakt-
drer i film, och siffrorna kan ses som ett av svaren pa frigan om snedrekrytering
till konstnarliga hogskolor. Det finns ocksa unders6kningar som visar att andelen
personer med utlindsk bakgrund ér ligre inom medie- och kulturinstitutioner dn
i samhaillet i stort—en tendens som dessutom har forstirkts de senaste tio aren.'”

Forildrars utbildningsniva, yrkesroller, ekonomi och etnicitet samt ojimlik-
heten i barns och ungas kontakt med kultur och konst i kombination med bruk
av digitala medier, tillging till digital teknik och internet far betydelse nir barnen
vixer upp. Dessa faktorer bidrar ocks till snedrekryteringen till konstnirlig hogre
utbildning eller medieutbildning och péverkar de framtida yrkesvalen.

Det blir dirmed en demokratifraga vilka som har f6rforstielse och praktiska
kunskaper inom konstnirliga omréiden eller medieomraden och vilka som anser
sig kunna gora sin rost hord eller uttrycka den genom sitt yrkesval.

Sammantaget innebir detta att mediepedagogisk verksamhet och konstnarlig
verksamhet borde finnas tillgingliga for langt fler barn och unga dn vad som ir

fallet i dag.
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ANALYS AV UTMANINGAR FOR
MEDIEPEDAGOGISK VERKSAMHET

Nedan analyserar vi méjliga orsaker till att den mediepedagogiska verksamheten
inte fatt storre genomslag, trots sin férankring i centrala strategiska dokument

kopplade till demokratiska principer (Unesco, grundskolans liroplan med flera).

— Bristande lingsiktighet
Inom flera av de verksamheter och institutioner dir det bedrivs mediepedagogisk
verksamhet dr mediepedagogik inte kirnverksamhet och ddrmed inte prioriterat.
De projekt som finns tenderar att biras av eldsjilar eller att vara projektbaserad.
Den mediepedagogiska verksamheten idr inte sjilvklart i fokus och kontinuerlig.
Det finns inskrivet i styrdokument LGR 11 f6r grundskola att barn och unga
ska kunna skapa, hantera digitala verktyg och lira sig att kritiskt betrakta digital
information. Den verksamhet som bedrivs pa grundskola édr beroende av att liram
re har erforderliga kunskaper i digitalt och kreativt konstnirligt skapande samt
MIK. Dessa dmnen finns inte i lirarutbildningen, vilket i praktiken innebir att
alla barn inte far detta i undervisningen.

— Bristande samordning och styrmedel

Fragan om digital utveckling av grundskolor kopplad till estetiska liroprocesser
ligger inte tillrickligt hogt pa den politiska agendan. Man behéver géra priorit-
eringar och ta ett storre grepp om det som Unesco definierar som medie- och
informationskunnighet. Utmynnar ambitionerna i konkreta styrdokument och
uppfoljningar? Framfor allt behévs det kompetensutveckling av pedagoger som
verkar inom grundskola och daglig pedagogisk verksamhet.

— Arbete i alltfor liten skala

Det finns en mingd mediepedagogiska projekt med barn och unga, men dessa ar
till stérre del smaskaliga och ofta kortvariga. Lingre satsningar tenderar att bestd
av fler korta besok eller korta enskilda projekt pa skolor och fritidsverksamheter.

— Bristande information och samverkan mellan aktorer

Det finns en risk for att varje ny aktér inom det mediepedagogiska filtet borjar
frin borjan utan vetskap om vad som redan gjorts. Det dr svért att navigera och
hitta den kunskap man sdker om man inte vet var man ska s6ka. Det saknas en
nationell, professionell aktdr som kan samordna och fungera som kunskapsbas
inom omridet.
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— Kompetenstapp

Det sker en snabb digital teknisk utveckling inom omradet. Eftersom fa verksam-
heter har mediepedagogik som primirt uppdrag (verksamheterna ryms inom
institutioner med andra primira uppdrag), hamnar kompetensutvecklingen eller
omvirldsbevakningen inom detta omrade inte i fokus.

— Ensidigt medie- och teknikfokus

Det saknas ofta en mer 6vergripande uppliggning, dir flera digitala uttrycks-
former tas upp.

Tekniken fr stort utrymme och den konstnirliga arbetsprocessen far sti tillbaka.

— Brist pa tid {61 process

Bristen pa tid inom exempelvis grundskola ger litet utrymme for konstnirliga
processer som far ta den tid barn och unga behdver for att hinna med skapandet.
Den konstnirliga arbetsprocessen och det kreativa skapandet far sté tillbaka.

SUMMERING

Genom att undersoka vad som gjorts av oss sjilva och andra inom det medie-
pedagogiska filtet har vi nu identifierat en del utmaningar som férhindrar eller
tordrojer utvecklingen och som innebir att alla barn inte ges likvirdig moéijlighet
att utforska det egna berittandet i digital konstnirlig medieproduktion.

Samtidigt tycker vi oss i detta arbete se att mediepedagogisk verksamhet kan
gora det mojligt

— att fler underrepresenterade grupper av studenter soker till konstnirliga hog-
skolor och dirmed 6kar mangfalden av yrkesverksamma inom konst- och
medieomridet;

— att barn och unga utnyttjar och uppticker sin demokratiska potential genom
att beritta om sin verklighet;

— att barn och unga blir kritiskt reflekterande mediekonsumenter och kultur-
upplevare; samt

— {Or barn och unga att lira sig att producera bara fér producerandets skull —
det kommer av sig sjdlvt om méjligheten erbjuds.

Det idr enligt var mening inget tvivel om att de vi pratat med —barn, unga och
vuxna —anser att det dr en viktig verksamhet.

Vi menar att det dr enormt viktigt for var demokrati att vi sikerstiller att de
roster och perspektiv som hors speglar befolkningens sammansittning och inte
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frimst kommer fran redan privilegierade grupper eller klasser. Det dr viktigt att
alla barn och unga far gora sina roster hérda just nu och i framtiden. Det dr viktigt
att tidigt erbjudas mojligheten att uppticka sin demokratiska och konstnirliga
potential. Ju tidigare barn och unga far chansen f6rst och frimst att praktiskt ut-
ova, desto storre betydelse far det f6r deras val av utbildning och framtida yrkesval.
Det har definitivt betydelse for dem som praktiska demokratiska utdvare nu nir
de dr unga.
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ANALYS AV SAMTAL MED BARN.
FRAGESTALLNING 3:
VAD BETYDER DET FOR VARLDEN ?

—Artv Viktigt?

-_Just hu kd@nns det
lpte sa viktigt att tv
_fmns... men det var
jL!_en bra uppfinning
nar den Uppfanns. '

INLEDNING

Analysens tredje del utgar fran frigestillningen: Vad betyder det f6r virlden? Vad
betyder nirmare bestimt barns eget skapande, med eller utan pedagog, for public
service? Hur péaverkar det virlden att barn och unga med enkla medel kan gora
sina roster horda och producera sina egna berittelser och verk?

PUBLIC SERVICE OCH TV-TITTANDE ENLIGT BARNEN

Barns och ungas forhallande till traditionella medier har dndrats vildigt snabbt,
som Statens medierad konstaterat. Barn och unga tittar allt mindre pa tv. Nir vi
sjalva har frigat de unga fick vi denna statistik bekriftad. Merparten av de unga
tittade inte pa tv, det vill siga broadcast, utan féredrog att titta pa Youtube, sociala
nitverk eller filmer via nit- eller streamingtjénster.
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Flera av de unga vi métte sade ocksa att de hellre tittar pi produktioner gjorda
av unga i deras egen alder dn pa det utbud som finns tillgingligt pé till exempel
SV'T. Pa fragan om varfor svarade de att produktioner av unga kinns mer verkliga
och autentiska.

Trots att deras vinners egna produktioner kunde vara mycket simre bild- och
kvalitetsmissigt, uppskattade de att det kindes néra och vardagligt.

Som vi tidigare ndmnt tycker vi oss se att avsindaren (det egna nitverket), de
yttre omstindigheterna och tidpunkten di de unga nas av budskapen dr mycket
viktigare i dag dn tidigare. Allt handlar om vilka man dr vin med och vilka som
viljer att sprida ens produktioner vidare.

HUR SER KOMMERSIELLA AKTORER PA
BARNS EGEN PRODUKTION?

Vi vinder oss till de kommersiella aktdrerna, som fick representeras av Georg
Herliz pa Youtubenitverket United Screens, och undrar hur han ser pa barns och
ungas egen produktion pa Youtube.

United Screens édr en ny typ av kommersiell aktor, ett slags mellanhand som
hjilper innehéllsproducenter i sociala medier (till exempel Youtube) att utveckla
sitt innehall samtidigt som man knyter kontakter med sponsorer och annonsérer
som vill betala fOr att synas i "ritt” sammanhang.

Att unga skapar eget innehall, att de dr duktiga pa att sprida det och att de i
vissa fall tjdnar pengar pa det bekriftades i var intervju med George Herliz.

Enligt Herliz dr spridningen av barns och ungas eget material pa internet
en viktig faktor for att nd ut till en publik. Han menar ocksa att barn och unga
generellt dr béttre 4n vuxna pa att skapa trafik till sina produktioner, men att de
fortfarande inte nir ut brett utan existerar i si kallade filterbubblor.!®

Pi Fanzingo har vi under arens lopp kunnat se hur olika de ungas produktion-
er nir ut och sprids beroende pa vilka nitverk de har och kontexten kring
produktionen. De flesta sma korta filmer som publicerats pa kanalen Fanzingo TV
pa Youtube har nigra hundra eller max tusen visningar. Samtidigt finns det videor
som fitt extremt ménga visningar pd samma kanal.

Ett exempel dr liten "Forlit mamma” av Aiman Quibil. Aiman var en
20-arig kille som varit aktiv medlem pa Fanzingo under nagra ar, och som tragiskt
moérdades pa julafton 2015. Videon' hade i april 2016 setts 6ver 419 000 ganger
pa Youtube.

Samtidigt som Georg Herliz, utifran sitt perspektiv, menar att public service
och broadcastmedierna "ir d6da” och att de nya medierna (sociala medier och
internet) dr mer demokratiska dn den tidigare hierarkiska strukturen, varnar han
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tor att det 1 hog grad dr de stora kommersiella aktérerna som styr de sociala mes
dierna. De agerar till exempel genom kopta visningar och styr pa si sitt vilket
innehall som "trendar” och far flest visningar.

Det ir utifrain denna varning som vi tycker att public services roll som platt-
form for ungas eget skapande dr s viktigt. Om samhillet och samhillets institut-
ioner vill utveckla en fjirde vigens syn pa barn och barndom, som f6ljer de steg
som Gustafsson och vi skisserat, och anpassa sig till en verklighet ddr barn-
konventionen blir svensk lag?, si maste fler institutioner gemensamt paborja
torandringsprocessen. Vi tror att public service har en mycket viktigt funktion att
fylla i den processen genom att agera som opartisk kanal som gor det mojligt for
unga att nd ut pa olika sitt.

HUR SER PUBLIC SERVICE PA BARNS EGEN PRODUKTION ?

I KU-studien har vi varit nyfikna pé hur till exempel SVT i dag ser pa barns och
ungas egen produktion av medier och hur de i framtiden vill f6rhélla sig till barn
och unga som aktiva medieproducenter och inte bara som konsumenter av innehall.

Vi genomforde dirfor nagra lingre intervjuer med Maria Groop Russel, som
da var chef f6r SVTi (SVT:s interaktiva/digitala avdelning), men som i dag ir
chef f6r hela allmintevedivisionen inom SV'T (produktion av allt innehall utom
nyheter och sport), samt Johanna Gérdare, som dr chef for Barnkanalens pro-
duktioner i Stockholm.

Johanna Gardare bekriftade att Barnkanalen jobbar aktivt med att utveckla
mer delaktighet pa olika sitt i sina kanaler. Hon sade bland annat:

Delaktighet dr den stora grejen som vi ska jobba med som ett paraply i allt vi
gor. Och det haller vi pa med vildigt aktivt i all programutveckling och i alla
befintliga titlar. Och spjilkar ner och kollar, vad betyder det? Pi vilket sdtt
later vi...vad dr delaktighet i det har projektet? Det behover ju inte alltid
betyda att barn ska skicka in material eller synas i programmet pd ndigot sitt.
Men pd nigot satt si ska man kanna sig delaktig i det vi gor och det kan se ut
pd olika satt.

SV'T barn har ocksa inlett ett arbete med att utveckla en slags plattform dir barns
egna produktioner kan publiceras efter ett aktivt redaktorskap.

SV'T':s medarbetare uttryckte i bida intervjuerna att de kdnner sig bakbundna
av rittighetsregler, godkdnnande av foridldrar och andra etiska riktlinjer, som ju
de sociala medierna inte tar ansvar for pa sina plattformar. Maria Groop Russel
talade ocksd om vikten av att agera snabbt och inte gora ett alltfor stort projekt.
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Man maste vara redo att vara “agil’—att gora fel, dndra, gora ritt, testa nytt och
inte lasta sig i stora 16sningar som ska fungera for alla.

Analys

Efter detta KU-arbete tror vi att det dr extremt viktigt f6r alla public service-bolag
att verkligen se publiken som medskapare och vaga slippa in barn och unga som
aktiva producenter pa olika sitt. Det ricker inte att tala om delaktighet och fortsitta
i gamla hjulspar frin monopoltiden. Nya produktionsprocesser miste experiment-
eras fram, ddr barn och unga fér tydligare roller som aktorer.

Det dr ocksa viktigt att man trots de juridiska hindren finner vigar for att gora
public service till en kanal dir de unga gors till medproducenter, och som de unga
dirfor kan uppskatta och attraheras av.

Vilka som kommer till tals i vira gemensamt dgda mediekanaler ir en otroligt
viktig demokratifraga, som maste sittas hogt upp pa agendan de kommande dren.

Men kanske behovs det ett storre perspektivskifte pa barn och barnafostran i
samhillet f6r att vi ska se mojligheterna med barns produktioner och mediepedt
agogisk verksamhet.

Nedan redogor vi f6r hur vi tror att medieproduktion med barn kan vara en
metod, nyckel och framgéingsfaktor i arbetet med att utveckla en fjirde vigens
syn pd barn och barndom och hur mediepedagogiken kan vara en snabb vig mot
att omsitta paragraferna i Barnkonventionen (till exempel artikel 12) i praktisk
handling. Barnkonventionen trider i kraft som lag i Sverige den 1 januari 2018
om allt gir som regeringen planerat.*!
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KAN MEDIEPRODUKTION VARA EN METOD
FOR FIARDE VAGENS BARNAFOSTRAN ?

Vimenar att den mediepedagogiska verksamheten kan vara en utmarkt arena {or att
omsitta idéerna om en fjirde vigens barnafostran i praktisk handling. Mianga av de
grundliggande forutsittningarna for en sidan “fjiarde vig,” som Lars H. Gustafsson
efterlyste under sin foreldsning om barnkultur pa Stockholms universitet 2015, ar
viktiga for att 6ver huvud taget lyckas bra i ett mediepedagogiskt projekt.

— 1. Moéta deltagaren, barnet eller den unge, som en jamstilld individ.

Som pedagog i ett mediepedagogiskt sammanhang maste man sitta barnet
eller den unga personen i forsta rummet och behandla denne som en jimlike.
Pedagogens roll ir att ge denna kompetenta individ, som har ett eget unikt
perspektiv pé sitt liv och sin berittelse, det stod den behover for att kunna
beritta sin historia.

Pedagogen miste slippa sina egna konstnirliga ambitioner och stilla sitt
kunnande och sin kompetens i den unges tjinst i dennes konstnirliga projekt.

— 2. Lita pi att barnet kommer med unika berittelser och att det har nagot att
siga oss om virlden.
Utgangspunkten for ett samarbete med barn dr att de kommer med en unik
och viktig berittelse och att den har nagot att siga till virlden.

Som pedagog ska man inte virdera barnets berittelse, utan i stillet vigleda
den unge att utforska sitt eget perspektiv.

Detta betyder inte att man helt ska slippa pa den pedagogiska ledar-
funktionen och bara acceptera en historia som dr till exempel en efterapning,
utan snarare att man bor uppmuntra deltagaren att gi bortom det férvintade
och soka efter en berittelse som bara det unika barnet kan beritta.

Fanzingos erfarenhet dr att bara denna utgangspunkt—"det finns berittelse
er som bara du kan beritta”— skapar forutsittningar for barn att delge oss sina
erfarenheter, perspektiv, idéer och tankar, som annars inte skulle ha kommit
fram.

— 3. Mediepedagogiken som ett sitt att aktivt arbeta med barnens ritt att
komma till tals.
Artikel 12 i Barnkonventionen lyfter fram barnets ritt att bilda och uttrycka
sina asikter och f4 dem beaktade i alla frigor som ber6r honom eller henne.
Nir asikterna beaktas ska hinsyn tas till barnets alder och mognad.
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Att forvinta sig att barn och unga spontant ska ha en asikt i alla fragor som
r6r dem, det vill siga i princip alla samhallsfragor, dr att begira for mycket.
(Fa vuxna kan pi ett vettigt sitt bilda sig och uttrycka en asikt om komplexa
frigestillningar.) Men att det dr svart eller tar tid ska inte vara ett hinder for
att rittigheten utévas i praktiken.

Hir tror vi att den mediepedagogiska processen kan vara ett stort hjilp-
medel och en metod som gor att barn och unga, utifrin sina egna tankar,
moraluppfattningar och erfarenheter, kan bilda sig en uppfattning i frigor som
berdr dem.

Man brukar ju siga att "det bista sittet att forsta nagonting dr att behéva
lira ut det.” Ndr man arbetar tillsammans med en produktion kring en fraga
hamnar barnet som avsindare av ett budskap i en lirande roll. Den maste
kommunicera pa ett sitt sa att en tinkt publik forstar budskapet.

Barnet eller den unga personen maste lira sig att strukturera sina tankar
och argument och genom en dramaturgi férmedla dessa, si att ahoraren blir
engagerad och kan ta till sig budskapet.

Genom att ge barn och unga stod i att ga fran ax till limpa i en produktions-
process, bidrar man till att skapa barn som kan fungera som aktdrer och som
kan utéva ett sjilvstindigt tinkande. De erdvrar ocksa en formaga att formedla
sina tankar till omvirlden.
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AVSLUTNING

Vart KU-arbete har pagatt under snart tva ars tid, och ndr det nu dr dags att samman-
fatta vara lirdomar ser vi att de férgrenar sig i nagra olika riktningar utifrdn véra
olika ingingar och intressen.

— 1. Vi har lirt oss av att prata med barnen och se hur de sjilva sitter ord pa
vikten av att delta i mediepedagogisk verksamhet.

— 2. Vi har genererat en mingd frigor infér kommande forskning pa omradet.
Men vi har ocksé en del frigor som vi tror att bide StDH och SVT kan ar-

beta vidare med.

— 3. Vi har kommit fram till f6rslag pa en “vig vidare” for det fortsatta arbetet
med att stirka omradet kring barns eget skapande. Nedan redogoér vi f6r de
olika delarna.

BARNENS TANKAR OM DEN
MEDIEPEDAGOGISKA VERKSAMHETEN

Vi har sett ett monster i barnens olika tankar om den mediepedagogiska verksam-
hetens effekter. De teman som ér viktiga enligt barnens svar dr sjilvfortroende,
identitetsskapande, delaktighet, makt och mediekritik.

Flera deltagare i studien talar om att de genom att producera berittelser om sig
sjalva har blivit mer sociala och utatriktade. Erfarenheterna av att bli lyssnad till
och tagen pa allvar smittar av sig och skapar en positiv social spiral.

Nagot centralt som de unga lyfter fram dr att mélgruppen blir stirkt av att
fa visa upp sina produktioner i ett publikt men tryggt sammanhang. Positiv och
konstruktiv feedback fran en trygg grupp som man litar pa édr betydelsefull: den
kan skapa lust att fortsitta beritta och producera och den stirker sjilvfortroendet.

Det mest centrala dr att de barn och unga som vi talat med séger att de genom
att uttrycka sig kan péaverka stereotypa forestillningar som de upplever att om-
virlden har om dem.

Att producera film utifran sig sjilv och sina egna fragor kan vara ett konstrukt-
ivt sitt att utforska och préva frigan: "Vem ir jag?” Ett mediepedagogiskt rum
kan vara en trygg arena for att arbeta med denna process, som dr sa viktig for att
skapa en stark identitet.

Vikan ocksi utldsa att sjilva lirandet av ett hantverk, som bade radio och film-
produktion utgdr, bidrar till ett 6kat sjilviortroende. Att barnen ser hur de sjilva
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utvecklats och far nya kunskaper skapar en tro och en lust pa att det gar att lira
sig mer.

De unga lyfter ocksa fram pedagogernas viktiga roll att ge deltagarna mental
hjdlp att hitta och lita pa sin egen berittelse. Det dr helt centralt att deltagarna
far en initial bekriftelse av att deras historier dr viktiga och kan betyda nigot for
andra, trots att de kanske inte tror det sjilva frin borjan. Denna yttre bekriftelse
kan i forlingningen ge en kinsla av delaktighet i ett tinkt kollektiv och en kinsla
av att vara en del av négot storre.

Barnen och de unga uttrycker ocksa en medvetenhet om att berittelser pa olika
sitt kan bidra till att paverka virlden och att man genom att lira sig att berdtta och
kommunicera tar makten 6ver de berittelser som man vill paverka virlden med.

NAGRA FRAGESTALLNINGAR INFOR VIDARE FORSKNING

Ett av syftena med vart KU-projekt var att inventera nagra frigor som dr moéjliga
att forska vidare pa. Inom detta projekt har vi sett mangfalden av moéijliga vigar
att ga for var egen del, vigar som vi inte haft tid eller méjlighet att utforska. Vi
delar girna med oss av outforskade fragor som vi ser som méjliga framtida forsk-
ningsprojekt. Vi ser ocksd en mojlighet att utvidga vir egen undersékning och
inbegripa fler unga.

Vilken forskning har bedrivits, nationellt och internationellt, inom dmnet
barns egna perspektiv pa vad som hinder nir de far beritta och gestalta sina egna
historier digitalt i samband med 6kad MIK?

Man skulle kunna koppla frigor som "Har du producerat egna berittelser pa
internet?” och "Har du dator, internet, surfplatta, smartphone hemma?” till studier
om barns socioekonomiska bakgrund. Inom ramen f6r vart utvecklingsprojekt har
vi inte frigat de barn och unga vi métt om socioekonomisk bakgrund eller andra
bakgrundsfaktorer som kan ha betydelse.

En annan fraga dr hur ofta mediepedagogisk verksamhet i unga ér leder till ett
professionellt utévande som vuxen.

Vad producerar barn och unga utan pedagog pa internet? Vad berittar de unga?
Och barns och ungas egna produktioner med pedagog: Vad berittar de unga?

Leder mediepedagogisk verksamhet till att barn och unga blir mer medie- och
informationskunniga och mer kritiska till vad de ser, hor och tar del av pa nitet
och i medierna? Blir de ocksd mer kunniga och krisna nir de tar del av digital
fiktion, konst och kultur?

Barn har ritt att uppticka skapande i fred utan att malet maste vara att de ska
bli nyttiga och kloka samhills- eller virldsmedborgare. Vad sker da enligt barnen?
Skiljer sig dessa berittelser frain dem som skapas utan pedagoger?
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Vad viljer barn och unga att se av barns och ungas produktion pa internet?
Vartor?

Varfor tittar inte vuxna pé barns produktioner pa internet? Vet vuxna vad barn
och unga tittar pa och goér pd nitet? Om inte, varfér? Detta kan man koppla till
Barnkonventionen och childism.

Vad hinde sedan? Man skulle kunna s6ka upp de unga vi pratat med och
hora vilken betydelse det haft f6r dem i efterhand att fa gora sina roster horda
som unga.

Hur och hur ofta (mitt i sindningstid) tillfragas barn om frigor som angir dem
i medierna? Detta kan kopplas till childism och till Ylva Martens undersékning
om hur sillan barn och unga intervjuas om fragor som likvirdiga samhalls-
medborgare. Det kan ocksd kopplas till Barnkonventionen och public service-

uppdraget.
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MOJLIGA VAGAR VIDARE

Utifran den probleminventering som vi gjort genom intervjuer med unga, lirare
pa StDH och representanter f6r public service, ser vi att frigan om “alla barns och
ungas ritt att fa intrdda i det demokratiska maktrum som mediefiltet och beritt-
elseprivilegiet utgdr” dr mycket angeldgen och pressande.

Dirfor anser vi att den bista vigen vidare vore att ge det mediepedagogiska
omridet en mer autonom stéillning utanfoér de redan existerande verksamheterna
och institutionerna. Detta gér man bist genom att bilda ett mediepedagogiskt
institut som uteslutande arbetar med frigan om barns och ungas eget skapande.

Institutionerna har andra prioriteringar och ser inte nédvindigtvis den bista
vigen att nd mailet, bredare representation i rekryteringen till medieutbildning pa
hogskoleniva, som inom yrkesomradet film och media enligt vir mening dr att
erbjuda barn och unga mediepedagogiska verksamheter.

Den autonoma stillning som ett eget mediepedagogiskt institut skulle fa skulle
minska bade den intressekonflikt som uppstir inom institutioner som har en
annan kirnverksamhet och den konkurrenssituation som kan uppsta nir frigans
prioritet hela tiden omférhandlas.

En samverkansmodell mellan det mediepedagogiska institutet och SKH,
Svenska Filminstitutet, lirarhégskolan och/eller Valand i Goéteborg, public
service samt andra aktérer sisom Fanzingo, skulle enligt vir mening vara en
framkomligare och snabbare vig mot malet att na fler barn med mer kvalitativ
mediepedagogisk verksamhet.

Institutet skulle ha konstnirliga fortecken och utbilda pedagoger som skulle
kunna na ett stort antal barn och unga inom kategorin icke-initierade mélgrupper
i hela landet. Institutet skulle kunna arbeta i nira samverkan med konstnirliga
institutioner och yrkesfilt for att sikerstilla att den konstnirliga processen ocksé
blev central i det digitala skapandet.

Samverkan, kunskapsbyggande och erfarenhetsutbyte inom det mediepedagog-
iska filtet skulle kunna tryggas. Diarmed skulle den langsiktighet som saknats
inom omradet kunna forbittras.

Genom institutet och méten med de pedagoger som fick sin utbildning dir
skulle fler barn och unga fa mojlighet att ge rost it sin samtid i nutid. Nya unga
roster skulle ocksa fa mojlighet att delta i det demokratiska samtalet i en framtida
yrkesroll inom medier.
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FiLMAD DOKUMENTATION
TRANSKRIPTION AV FOKUSGRUPPSAMTAL
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TRANSKRIPTION

Vad betyder det for barnet?

Analys av fokusgruppsamtal med barn och unga

Vir utgangspunkt for fokusgrupperna var att lyssna till de ungas egna tankar om
vad som hint nir de varit med i olika mediepedagogiska sammanhang. Vi hade
sammanstillt ett fragebatteri till gruppen som utgick fran arbetets 6vergripande
fragor.

Fredagen den 20 mars hade vi genom Laura Purdy, som arbetade pa Alby bibli-
otek och som var Fanzingos kontaktperson, bjudit in en grupp om cirka tio unga
som tidigare deltagit i Fanzingos verksamhet Berittarprojektet.

Berittarprojektet valde vi eftersom vi tyckte att det var extra intressant att lyssna
till unga tjejer och killar som inte sjdlvmant sokt upp var verksamhet, utan som vi
aktivt fatt soka upp for att arbeta med.

Under 2013-2015 har Fanzingo haft ett framgangsrikt samarbete med Alby biblio-
tek, dir tanken varit att bygga en bro mellan bibliotekets verksamhet och Fanzin-
gos Oppna medieverkstad. Biblioteket i Alby dr en viktig och trygg samlingsplats
tor unga pa fritiden, speciellt f6r unga tjejer i aldrarna tretton till arton ar. Detta var
en grupp som saknades i Fanzingos 6ppna verksamhet. Dirfor arbetade ett team
med tva pedagoger en ging i veckan pé biblioteket. De startade en pedagogisk
process dir deltagarna fick beritta sina historier genom radio eller animationer.

Nedan f6ljer en transkription av samtalet med deltagarna i fokusgruppen. Kursivt
finns dven véra analyser av deltagarnas svar.

Samtalet inleddes med presentationer. Forst fick deltagarna beritta kort om sig
sjdlva och vilka produktioner de gjort. (Detta finns dock inte dokumenterat.) Vi
har valt att anonymisera deltagarna eftersom det inte dr viktigt for resultatet av
analysen. Nagon av de unga hade innan det som foljer sagt niagot om att det var
pinsamt att visa upp den egna produktionen.

Erika: Hur var det f6r dig att spela upp da? Det som du hade gjort, va det kinsligt

tor dig? Va det som du berittade vildigt nira och att det kiindes som att du 6ppna-
de upp nagonting som ocksa var lite adhhh?
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Tjej 1: Jag skdmdes ocksa nir jag visade upp den.
Erika: Vad skimdes du {or?

Tjej 1: Jag gillar inte mitt ansikte...Jag gillar inte att vara pa kameran. Jag skimdes
ocksa sen...Jag gillar inte kameran...jag skimdes lite ocksa...det kindes som att
jag irriterade minniskor.

Analys: Ett tema som aterkommer i minga samtal med unga ér att de i borjan av
processen skims for sig sjdlva. De pratar om att de inte vill synas i bild eller att de
inte vill hora sin egen rost. Detta behéver dock inte hinga ihop med en ovilja att
beritta eller kommunicera, utan ar ofta ett forsta hinder eller motstind som kan
overbryggas.

Erika: P3 vilket satt da?

Tjej 1: Jag pratade bara om K-pop hela tiden och det kindes bara sa dir, "det dér

igen.”

Erika: Kédndes det sa nir du spelade upp det eller under processen?

Tjej 1: Alltsa...hmmm...Nir jag gjorde processen. Men sen nir jag fick feedback
pa Hemma Hos (Fanzingos visningskvill) si kindes det uppskattat. Men om jag
skulle till exempel visa mina kompisar som inte gillar K-pop sa hade de sikert siga
nagot sant dir...inte det dér igen...eftersom jag pratar om det ganska mycket.
Det idr viktigt f6r mig.

Erika: Det dr viktigt f6r dig, var det hiftigt att kunna géra dela det med andra da?
Tiej 1: Ja.

Samuel: Vad tinker du? Vad var kul med att vara med i berittarprojektet?

Tjej 2: Det dr en chans att visa talang.

Tjej 3: Det var lite roligt och lite svirt. Forsta dagen var det svirt, jag vet inte hur
man gjorde den hir film, men sen var det roligt. Forsta dagen jag visste inte hur

man gjorde film, sen de gjorde klippa och si, sen nidr man gjorde film man vet att
man méste gora film och sen var det roligt.
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Erika: Hur var det for dig att visa filmen?
Tjej 3: Hiihihi. Lite nervost.

Samuel: Hur var det {6r dig efterat da? Nar det hade varit lite nervost, hur kindes
det di?

Tjej 3: Forsta dagen vi visade for nagon, si tinkte jag att de skulle tycka det var
inte bra, daligt och da var jag nervos.

Samuel: Och vad sa folk d4?

Tjej 3: De siiger bra!

Samuel: Och vad tinkte du dé»

Tjej 3: Jag tinker bra!

Analys: Hir kan man se tecken pa att malgruppen blir stirkt av att fi visa upp
sina produktioner i ett publikt men tryggt sammanhang. Positiv och konstruktiv
teedback fran en trygg grupp som man litar pa ir betydelsefull: den kan skapa lust

att fortsitta berdtta och producera samt stirka sjilvfortroendet.

Samuel: Hur forindrades? Var det skillnad pa hur du sag pa det som det du hade
gjort f6re och efter du hade visat?

Analys: Det hir dr exempel pa en for komplex friga som inte fungerade pa mal-

gruppen.
Tjej 3: hihiihi.

Erika: Hur sag du efterat pa det du hade gjort, vad tinkte du?
Tjej 3: Det kindes bra.

Samuel: Vad tinkte du nir du visade din berittelse?

Kille: Jag vet inte?
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Samuel: Var det jobbigt, roligt?

Kille: Som vanligt ...

Samuel: Som vanligt? Fick du nidgon feedback? Var det ndgon som sa nigot?
Laura: Killen var inte dir pa Hemma Hos nir det spelade upp.

Tjej 3: Det var en bra historia?

Erika: Du har alltsa inte fitt din feedback?

Tjej 1: Den var jattebra.

Samuel: Du kunde komma nir det var uppspel?

Laura: Hade du fotboll d4, nej mote.

Samuel: Hade du velat vara med?

Kille: Ne;j.

Samuel: Har ni spelat upp hir internt?

Laura: Ja.

Samuel: Vad tinkte du om det di?

Kille. Bra!

Samuel: Var det nervost?

Kille: Ja.

Erika: Om varfor det dr viktigt...For mig var det viktigt att en lirare sa att jag
hade skrivit en fin dikt. Det var viktigt for mig ndr min ldrare satte min dikt pa

viggen. Kan man bli stor av att andra tar det av det man gjort? Varfor ar det viktigt
att nagon lyssnar och ser.
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Tjej 2: Vi har talang, men nir nigon ser si kan man fi hjilp att hitta den hir vi-
gen.

Tjej 4: Man blir mer motiverad av att fortsitta med det man gor. Man blir mer
sjalvsiker pa sig sjilv.

Analys: Hir pratar tjej 4 sjilv om att verksamheten har skapat sjalvfortroende hos
henne.

Tjej 3: I skolan, ndr jag dansade vildigt bra. Nir jag tittade pa film, indisk Bolly-
woodfilm, jag dansade sjilv hemma. Sen ldrare visste det och nir vi hade program i
skolan alla kompisar och jag dansar. Alla siger "du dansar bra!” Jag har gjort drama
ocksa i mitt hemland. Hir i Sverige jag dansade ocksd. Ménga sag mitt klipp pé
Youtube i mitt hemland. Alla sa det var fint. Det var jittebra! Niagon maste moti-
vera. Annars vi gir ner. Via talang s kommer det ...

Analys: Det dr spannande att tjej 3 ger uttryck for att det hon gor hir lokalt ocksa
paverkar hennes tidigare vinner i hemlandet.” Kommunikationen ér global och
uppskattning, feedback och motivation kan siledes komma frin flera hall.
Samuel: Si du blir upplyft?

Tjej 2: En person som siger att du dansar bra? Det ricker!

Samuel: Ar det nagon annan som vill svara pa Erikas fraga?

Tjej 1: Nir jag vann Botkyrkas Filmfestival med min film si blev jag jatteglad for
innan hade jag inte tyckt att min film var sa jittebra. Och sen nir jag vann tvé

priser en ...

Kommentar: Flera av deltagarnas filmer har presenterats pa lokala filmfestivaler
och flera av dem har ocksi vunnit olika priser.

Analys: Hir fors samtalet in pa vad ett tivlingsmoment som feedbackformat leder
till. Det dr lite off topic f6r oss och egentligen ingenting som vi hade planerat att

prata om.

Erika: Jag utsattes aldrig {or tivling. Kan det vara tvirtom? Om man dr med i en
tavling och sa far inte filmen nagot pris, kan det vara avgérande.’
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Samuel: Var det kul att vara med i sjilva tivlingen?
Erika:...Att traffa andra.

Tjej 1: Det var inte sa att jag ville vinna direkt. Jag ville inte det frin bérjan. Jag
trodde inte jag skulle vinna.
X

Samuel: Men det var kul and4?
Tiej 1: Ja!
Erika: Det ar klart att det ar kul ...!

Laura: Var det det som var speciellt for dig tjej 1 med Botkyrka Filmfestival, att du
visade din film fér nigon du inte kinner och inte bara f6r mig, Anna och Emma
som du ju kinner?

Laura: Nir du borjade med din film om K-pop si sa du att ditt imne - K pop som
du gjorde filmen om inte var sa viktigt. Efter det att du gjorde filmen och var pa
tvd filmfestivaler, tinker du annorlunda om hur viktig din berittelse av.

Tjej 1: Nej, men ja, den ér viktig hir i Botkyrka dir det inte finns sd ménga K-pop
fans men om jag hade tagit filmen till stan s skulle det finnas jitteménga K-pop
fans och da skulle det vara sdhir: tink om nigon gjorde en film om hur mycket det
dlskade Beyoncé. Det ir vildigt mainstream.

Ni forstar vad ni menar.

Laura: Men hir i Botkyrka kindes det speciellt och viktigt.

Tjej 1:Ja och sa det att jag inte dr korean, var vildigt viktigt.

Erika: Varfor da?

Tjej 1: For att manga tror att man ska koreansk for att lyssna pa K-pop. Fast sd dr
det inte for att 70 procent av alla som lyssnar pi k-pop inte ir koreaner. Manga
tycker att jag ska lyssna pd hip-hop och ga runt som en gangster eller ha pistol pa

mig fOr att jag dr svart. Fast jag inte har det...sa det dr ocksa viktigt.

Analys: Har lyfter tjej 1 sjilv fram den identitetsskapande aspekten av barns
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egna produktioner. For henne ér det viktigt att genom filmen bryta de stereotypa
torestillningar som hon upplever att omvirlden har av hur hon som ung svart tjej
ska se ut eller vara.

Samuel: Bryta férdomar helt enkelt. Vad tror ni, hade ni gjort de hir filmerna,
radio podar, etc. Vad ni nu har gjort om det inte funnits en samling hir pa biblia
oteket?

Tjej 4: Nej, this is all because of Laura. Det var hon som drog in mig i det hir.

Tjej 4: Hon skulle bara f6lja med mig till Fanzingo.

Tjej 1: Ja jag skulle bara folja med henne till Fanzingo och helt plotsligt var jag en

del av crewet.

Samuel: Ni andra da. Vad tinker ni? Hade ni borjat géra film om ni inte hade varit
hir pé biblioteket? Hemma?

Tjej 2: Nej nej bara hir. Hemma vi tinka hur vi ska gora. Bara tinka. Vi klippte
lite bara si. Men med biblioteket, i borjan vi vet inte heller frin borjan, men sedan
borjade vi frin borjan. Sen visar de hur man gora nir man filmar. och sen...jag vet
inte vad jag ska siga.

Analys: Hir beskriver deltagarna hur viktigt det pedagogiska sammanhanget varit
tor att borja skapa. De beskriver hur pedagogerna har gett dem grundliggande
kunskap och verktyg for att borja skapa sjilva.

Laura: Redigera?

Tjej 2: Ja! Deras vig. De berittade allt. de berittar hur man ska filma, skriva

manus. Sen blev det litt. Fran borjan var det svart men nu vet vi hur vi ska gora.
Nu vi kan!

Samuel: Skulle ni kunna gor det hemma nu...utan gruppen?
Alla! Ja, vi kan men ...

Samuel: Och du kille 1, du skulle kunna géra. Har du tinkt att skulle vilja gora

utan ...?
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Kille1l: Coach...ensam.

Samuel: Har du gjort nagot ensam?

Kille 1: Ja.

Samuel: Radio, Vad har du gjort di da»

Kille 1: En historia.

Samuel: Hemma! Hur gjorde du dé»

Kille 1: I mobiltelefon.

Samuel:...och hur klippte du? Du kom hit?

Samuel: S& man kan siiga att du har fortsatt.

Kille 1: Ja.

Laura: Du brukar vara pd medieverkstan?

Killel: Ja!

Analys: Hir ger Kille 1 uttryck for att projektets ambition om att fi de unga att
ga fran att vara pa bara biblioteket till att ocksa ta del av Fanzingos medieverkstad

har fungerat.

Samuel: Efter att ni vad med hir, gjorde egna filmer och tittade pi tv och sa?
Tinkte ni pd ett annat sitt pi det ni ser pa tv?

Erika: Tanker ni pa klippen till exempel? Hir har de klippt till exempel?
Tjejl: Oh my god. Vi tittar mycket pa ghananska filmer. Nu efter att vi gjort egna
filmer och kollar pa dem si ser vi hur daligt klippta de dr. Hur musiken aldrig pas-

sar till det som hinder. Det ska alltid var laskig musik nir det hinder nagot bra.
Innan lade jag inte mirke till det men nu tinkte jag pa det. Bra storylines dock.
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Tjej 3: Nej inte bra storylines och vi brukar alltid siga att vi skulle klippa bittre
in de.

Analys: Hir ger tjej 1 och tjej 2 uttryck for att den pedagogiska verksamheten
ocksa gett dem verktyg att bli mer kritiska mediekonsumenter. De reflekterar 6ver
hur "daligt klippta” olika serier frin Ghana ir. De tinker pa storylines och hur
musiken anvinds pa ett sitt som de inte uppskattar. De ser pa tv pa ett annat
sitt dn tidigare och kan med hjilp av de mediepedagogiska verktygen ocksa gora
analyser av vad som fungerar och inte fungerar dramaturgiskt.

Erika: Haha det brukar ni sdga? Det ir ritt!!!! Haha.

Samuel: Tanker ni ocksd, ndr man ser saker pa tv, hur svart det kan vara...Att man
far respekt? Om man tittar pa langa saker, man vet hur mycket jobb det dr for att
gora korta saker. Om man tinker pa langfilm till exempel.

Erika: Ni som har animerat. Nu animerar man ju i datorer i och f6r sig. Men forr
gjorde man ju allting f6r hand, en timmes film kunde ta ett ar. Det f6rstar man ju
om man har animerat. Tanker ni pa det? Eller inte hunnit borja tinka pa det. Nej

Laura: Om jag fragar er tre. Tjej 2, tjej 4, tjej 5. Innan ni var med och gjorde ani-
merad film men allt det ni som beskrev. manus, klippta ut figurer, ritade filmade
och allt. Trodde ni att det skulle ga snabbare att gora liksom? Det dr bara da da da
da da...klart!

Analys: Hir dr exempel pd hur vi ledare inte liter de unga reflektera utan tar 6ver
analysen sjilva.

Tjej 2: Nej!
Tjej 3: Vi tinkte inte det.

Tjej 2: Forst vi tinkte att vi skulle gora riktig film tre minuter. Men efter nagra
dagar sa fick vi reda pa att vi skulle g6ra animationsfilm. Och da vi visste inte att vi
skulle gora animationsfilm. Men hur ska man géra? Men sen lirde vi sig hur man
skulle gora fran lirare. Frin de som visste. Sen var det lite svart. Klippa, varje bild
vi ska flytta flytta flytta och ta ta ta. Och sen nir man visste sa kan man koncentr-
era sig och da gir det snabbt. Men det tar tid att géra animationsfilm.
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Erika: Var det ndgon som hade gjort film innan ni kom hit till Fanzingo? Klippt
ihop och si ...

Tjej 1: Ja, min engelskldrare gillar att ge filmuppgifter.

Samuel: Du som kom sent...Har du ocksa varit med och gjort film? X

Tjej 6: Nej...ja tror inte det...haha.. .jo!

Samuel: Vad tycker du vad bra med att f géra film?

Tjej 6: Att jobba ihop och vara i grupp. Man blir starkare nir man jobbar i ihop
tillsammans. Man har olika idéer. Man sdger vi kan géra sadér och sadir och di
gir det fort. Om man 4r ensam blir det trikigt...forstad gingen...(Bandningen
upphorde.)

Analys: Hir lyfter tjej 6 fram den gruppdynamiska processen, grupparbetet, som
en styrka i den mediepedagogiska processen. Man blir starkare av att arbeta till-
sammans.

Erika: Hade du gjort film sjilv hemma innan?

Tjej 6: Ne;j.

Erika: Kommer du att fortsitta?

Tiej 6: Ja.

Samuel: Tror du att man kan fi en bittre sjilvfortroende eller sjilvkinsla av att
gora film?

Tjej 6: Ja, det kan man!
Samuel: P4 vilket sitt?
Tjej 6: Om jag fortsitter att gora den hir film. D4 kommer jag att tinka mycket

mycket om det hir. Vad kan jag gora. Men fran borjan vet man inte vad man ska
gora. For man har inte gjort det hir f6rut. Men jag tror om jag fortsitter kommer
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det bli bra.
Erika: Vi sa inledningsvis en fraga. Samuel sa: "Jag jobbar for att gora era roster
horda.” Vad betyder det? Vad ir att gora sin rost hord? Varfor dr det viktigt? Kan

man gora sin rost hord genom att ha lért sig att filma eller spela in radio? Varfor
dar

Tjej 1: Dramatisering ber6r folk i hjdrtat. Man kan sitta och ha en diskussion om
att det dr fel att vara sexist i typ hundra ar och de skulle inte kunna forstd om de
inte sjilv ser hur det dr. Sa att visa, genom film, s 6ppnar man nagons 6gon for att
visa hur verkligheten dr. Mest om det dr dokumentir f6r da har man inte hittat pa
nan story, men det gar bra med fiktion ocksa.

Analys: Hir pratar tjej 1 sjilvstindigt utifran ett slags maktperspektiv pa varfor
skapandet dr viktigt. Nir hon séiger "genom film, sd 6ppnar man négons 6gon for att
visa hur verkligheten dr” visar det hur hon upptickt att hon kan anvinda medier-
nas makt for att fordndra och paverka minniskors asikter om virlden.

Erika: Jag tinker pa din pod. Jag ville visa att jag kan ocksé lyssna pa den hir
musiken. Musiken dger ingen? Blir det ju di. Det ir ju ett statement. Vi maste fa
vara olika. Man kan gora det pa olika sdtt. Varfor tror du...Du sa si hir. Dramat-
isering gor det eller dokumentir det blir starkt. Vad dr det man forstir, man ser.
Vad ir det man forstir da?

Tjej 2: Jag tycker att filmen sprider ord bra till méanniskor. Nir man ser en film, nér
det dr sorg man grater, det talar direkt till kinslor. Nir det dr glad vi dr ocksa glad
och da skrattar vi mycket. och det beror pa kinslor. VI kan lira oss nya...hur livet
dr. Om det dr komedi—vi skrattar. Om det dr nagot viktigt om livet s lér vi saker.
Sa tinker vi pa saker...kanske kommer mitt liv att I6sa problem pa det sittet...jag
glomde bort.

Tjej 6: Ibland nir man visar film s hjilper det andra att 16sa deras liv.

Tjej 2: Jag ska forklara bittre. For mig, nigon historia, "jag kan inte,” det finns
ocksa film, vi kan forsoka att forsta oss bittre. Vi kan komma ihdg direkt, nér vi
tittar kan man se direkt. Om nigon ldrare berittar vi glomde bort. Men nér man

tittar pa en film sd kommer man ihag.

Erika: Kan det vara att man kan tinka att "det kunde varit jag?”
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Samuel: Man kinner igen sig.

Samuel: Jag kommer tillbaka till det ni gjorde hir. Vad va det viktigaste som de
gjorde for er?

Tjej 6: De hjilpte oss att lira sig hur man ska klippa ut det man ska filma. De
hjdlpte oss med det. Nir vi behévde hjilp de hjilpte.

Samuel: Ndgon annan?

Tjejl: De viktigaste dr att de stottade oss jattemycket till exempel Laura sa att ”all-
as historier dr viktiga.” Det gjorde min dag. Jag gick runt och tinkte till exempel
“det hir dr inte viktigt, det dr bara en musikstil.” Men sa sidger hon si och da ger
det motivationen att fortsitta att géra film. Det var det viktigaste f6r mig...att
man fick motivation frin dem.

Analys: Hir pratar tjej 1 om att fa mentalt stod i att hitta sin egen berittelse och

vikten av att fa bekriftelse av att ens historia dr viktigt och kan betyda nagot for
andra trots att man kanske inte tror det sjdlv.

Samuel: Vad siger du kille 1?
Kille 1: Samma sak.
Samuel: Vad siger du tjej 3?

Tjej 3: De gav oss mycket stéd. Det stéd vi behovde. Jag haller med om det som
tjej 1 sa.

Tjej 6: Laura ocksa. Du vet mer om film och s.

Laura: Tekniken kan inte jag. D4 har vi pedagoger frin Fanzingo som ir duktiga
pa det.

Tjej 6: Hon vet inte tekniken men hon forsoker dndi att forklara. Siger "det ér
perfekt och sihir.” Om man sdger en sddan sak si betyder det mycket.

X

Samuel: En sista fraga for nu ér klockan 17: Svara kort bara. Vad har ni lirt om er
om er sjilva nir ni har gjort film? Inte om filmen inte om att klippa? Vad har ni
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lirt er om er sjilva nir ni gjort film?

Laura: Ibland man gor ett projekt sa tinker man ocksi om nigot som bara har
med dig att gora. Alltsd inte "Nu har jag lirt mig Ipad” men att man har funderat
pa nigonting som filmen handlade om, du maste ha funderat pa din egen barndom
eller hur kille 1. Nir man tinker pa ndgonting sa kommer man pé en ny idé om sig
sjalv. Du maste ha tankt jittemycket om dig sjilv kille 1. D4 kommer man kanske
pa nigot nytt om sig sjilv som man inte har tinkt forut? Ar ni med?...fortsitter
lite ...

Samuel: Vad siger du tjej 1?

Tijej 1: Jag fick mer sjalvfortroende. Jag lirde mig att jag dr vird mycket mer dn
vad jag trodde innan och jag lirde mig att min story ér viktig. jag blev ocksa mer
oppen for folk.

Samuel: Pa vilket sitt da?

Tjej 1: Folk tror inte detta men jag var shy. Jag gillade inte ménniskor éver huvud
taget (Jag gillar er hahaha)...Men efter filmen si kindes det som att jag kunde
prata med miénniskor. Och de flesta K-pop-fansen vet vem jag dr fast att jag inte

kidnner dem. Det dr sa random! Jag 6ppnade mig mer f6r folk.

Analys: Hir pratar tjej 1 om det identitetsskapande som skett under produktions-
processen.

Samuel: Det ér positivt f6r dig?
Tiej 1: Ja!
Samuel: Vad siger du tjej 3?

Tiej 2:

Ny inspelning:

Tjej 2: Jag har lirt mig om mig sjilv efter att ha spelat in min pod om att vara
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ensam...4r att jag inte dr ensam. Att det finns fler personer som kinner igen sig i
min situation. Att jag inte dr ensam fast jag tror det.

Nagon: Ja finns!!
Samuel: Vad siger du?

Tjej 4: Ingenting...men jag dr intresserad!! jag vill bara skriva berittelser, inte

spela.
Tjej 2: och jag vill spela in ...
Samuel: Du vill spela.

Tjej2: I mitthemland. Drama pa skolan. Och ménga sidger: Du kan bli skadespelare.
Det kommer att bli bra.

Erika: Talang dr en sak. I egenskap av att vara skidespelare. Talang dr 10 procent
och arbete dr 90 procent. Virldens bésta pianist har bara tio fingrar. Det brukar
jag alltid siga till mina barn. Man ska anvinda tvians vixel i bilen. Den ir inte si
snabb men envis sathir hmmmmm. D3 ir vildigt mycket mojligt.

Samuel: Vad siger ni? Vad har ni lirt er om er sjilva ...?

Tjej 4: Jag dr intresserad av hur de har gjort riktig film. Vi lirde bara lite om film

men jag vill ldra mer.

Tjej 6: Jag lirde mig om att jobba som grupp och veta hur man klipper ut och
filma.

Tjej 2: Det finns inte "det gir inte.” Om vi forsoker s gir det. Det finns inget som
ar omojligt. Nu, jag kan inte mycket men jag kan gora lite film.

Tjej 6: Alltsd om man vill ha nigonting, pd engelska sdger man ”if you need some-
thing you have to go for it! If you stand at one place you can not get it. you have

to go for it!!!”

You have to go for it!!!
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Samuel: Vad siger du kille 1, vad lirde du dig?

killel: Samma sak.

Laura: Kille 1, du gjorde en berittelse om din barndom. Tankte du mycket tillbaka
till ndr du var lite och bodde i Turkiet? Tinkte du pé saker som du inte har tinkt
pa sedan linge?

Samuel: Du mindes kanske.

Kille 1: Ocksa jag bérjade dromma ocksa.

Samuel: P4 natterna. Pi vilket satt beriatta di. Vad dromde du om?

Killel: Min gamla historia.

Samuel: Du bérjade minnas och drémma om...spinnande. Var det bra drémmar?
killel: Ja.

Samuel: De var bra drommar ...

Laura: Du sa i din radioberittelse. I slutet. Att ni inte ofta pratar hemma om den
tiden nir du var liten och bodde i Turkiet. Men att du nu vill beratta din historia.
Madde du bittre eller simre ndr du borjat beritta f6r andra. Varfor vill du beritta
for andra?

Kille 1: Jag vet inte.

Laura: Kommer du fortsatta beratta tror du?

Kille 1: Ja.

Laura: Du har ju miljoner berittelser.

Erika: Och de har ju betydelser f6r andra. Precis som vi hor hir...Jag tar med mig
frin er att berittelser fir en att inte kdnna sig ensam. Vad det dn er si finns det

alltid ndgon som kinner igen sig. Det dr fantastiskt. Det spelar ingen roll hur litet
det dn dr. Aven om jag gjorde en film om min garderob si skulle nigon kinna igen
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sig och tidnka att jag ligger ocksa mina strumpor till vinster. Det behéver inte vara
sd fantastiskt.

Erika: Tittar ni pd tv?

Alla: Ja! Ibland ...

Kille 1: Varje dag!

Samuel: Vad tittar ni pa?

Kille 1: Kanal 6.

Tjej 6: Jag brukar titta pa Barnkanalen.
Samuel: Vad tittar ni pa?

Kille 1: Jag kollar pa Simpson.

Samuel: Vad tittar ni pa?

Kille 1: Jag kollar pa nyheter.

Tjej 1: Jag brukar kolla pa tv nir pappa ir hemma. TV4 fakta. Mordarsaker. Men

det dr inte si ofta. Annars kollar jag pi datorn - serier.
Erika: Vem kollar mest pa tv mer én dator?

Alla svarar i mun pa varandra.

Erika: Mer tv 4n dator!

Samuel: Vilka tittar pd SVT?

Tjej 1: En ging i manaden.

Tjej 3: Varfor ljuger du. Kanske en ging om aret ...

Tjej 2: Nyheter i skolan.
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Tjej 2: Vi kollar pa svenskan [i skolan]. Vi kollar pa nyheter och diskuterar om
det hir.

Samuel: Kollar ni pa Melodifestivalen?

Tjej 1: Nej.. .Jag forstar inte.

Tjej 3: Jag kollar pa Eurovision.

Tjej 1: Eurovision dr virre.

Tjej 1: Det dr bara svenskar i Melodifestivalen.

Tjej 3: Men det dr ju bra!?

Den hir fragan har vi stillt till alla unga vi pratat med. Denna grupp svarade att
de tittade pé tv. Det skiljer sig frin de andra vi intervjuat, som svarat nekande pa
tv-fragan. Gruppen svarade ocksa att de tittade mer pa tv dn pa datorn. Det dr
intressant. Vad det beror pa kan vi dessvirre inte veta eftersom vi inte kan f6lja
ungdomarna narmare i just denna undersékning. En hypotes kan vara att flera av
de unga i denna grupp var relativt nya i Sverige och kanske inte hade skaftat inter-
net. En annan hypotes kan vara att de inte hade internet eller datorer i hemmet,
men tv.

Erika: Finns det négra favoritprogram? Det vi sa...att man berdttar en historia,
man ser nigot si kidnner man igen sig? Tycker ni att det ni ser pa tv att ni kinner
igen er i historierna i dag?

Tjej 1: Nej inte dagens tv...Disney Channel dr ett bra exempel. Jag var £6dd ar
2000. Dir finns det serier fran den tiden. Da fanns till exempel Lissie Mcguire. Jag
kidnner igen mig i det. Aret jag f6ddes. Men till exempel Hanna Montana. Som jag
vixte upp med. Det dr ingen som klir ut sig till att var en kidndis. Sa det ér si hir.
Tjej 3: Mlen det kanske finns nigon som gjort det!?

Tjej 1: Det skulle inte hinda i verkligheten. Kidnns det som ...

Erika: Men det dr ju fantasi da»
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Erika: Jag tinkte, for att ni tagit upp det sjdlva. Att man kdnner igen sig i berittels-
er ibland. Det hdr med starka kinslor. Ja, eftersom vi pratar med tv - folk ocksa.
Det kan vara spinnande att hora om man tycker att man tycker att man kinner
igen sig.

Tjej 3: Serierna som jag brukar kolla pa...Jag brukar inte kinna igen mig i dom.
Jag kollar pa serier som dr mycket drama och sént.

Tjej 1: Jag skulle vilja papeka att svensk tv inte har si manga som ser ut som jag.
Analys: Hir pratar tjej 1 om bristen pi representation i medierna.

Erika: Ar det viktigt att man kinner igen sig i hur till utseende ocksa? Ens egna
minnen...Era barndomar.. Att man kinner igen sig dr det viktigt ocksa? All pro-
duktion behover ju inte vara sa...det kan ju vara fantasi liksom?

Tijej 3: Jag tycker dnda att det dr lite viktigt. Att i se nigon representerar ens
tolkgrupp liksom.

Tjej 1: Till exempel...den hir serien...eller det var tre episoder. Men det heter
Fonko. Den handlar om dans...afrikansk dans. Jag brukar oftast inte kolla pa SV'T

men ndr de sinde den sa kollade jag f6r de pratade om nagot...typ afrikansk dans.

Analys: Den enda gingen tjej 1 tittar pA SV'T dr nir det handlar om en afrikansk
dans som hon kinner till. Eller nir det handlar om K-pop. Den yngre generation-
en s6ker upp informationen som intresserar dem. De néjer sig inte med att passivt
konsumera det som andra tycker dr viktigt. De dr nomader och inte lojala med
mediet, utan med sin identitet och sina intressen.

Tjej 1: De hade ocksd det var for nagra dr sedan...De visade en K-pop-dok-
umentir...dd kollade jag ocksa pd den. Jag kinde igen mig ...
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